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Dit jaar is Luc Peire 50 jaar geworden. Zoals zij het in 1964 deed: voor het werk van een 
ander groot schilder, die eveneens te Brugge geboren werd, wil de stad Brugge van deze 
aanleiding gebruik maken om een overzicht te geven van het ceuvre van Luc Peire. 
Van weinig schilders kon een retrospectieve zo boeiend zijn : een geleidelijke, systematisch 
gedachte gang, vertrekkend van de opvattingen, die in het Vlaamse land van de dertiger 
jaren heersten, naar een geometrisch-abstracte kunst waarvan de Nederlander Piet Mon- 
driaan de grote voorloper is geweest. Heel deze weg lijkt ons als een zoeken naar een 
zuiverheid, waarvoor de materie zelf van de kunst de laatste, sii? idee hindernis 
vormt. AY : 
Midden de ontelbare scholen, stromingen, aspecten van de hedendaagse schilderkunst — 
ook op internationaal niveau — neemt het geuvre van Luc Peire een eigen en een belang- 
rijke plaats in. 
Deze tentoonstelling wordt ingericht door het Stadsbestuur in samenwerking met de 
v.z.w. « De Vrienden van de Stedelijke Musea ». Het inrichtend comité maakte de selectie 
der werken om aldus een zo getrouw mogelijk beeld te geven van de evolutie van de 
kunstenaar. De keus werd echter beperkt door de grote spreiding van de werken. Om 
praktische redenen moest dan ook afgezien worden van de meeste doeken die in buiten- 
lands bezit zijn. 
Het Stadsbestuur houdt eraan al diegene die meegewerkt hebben aan de inrichting van 
de tentoonstelling en, op de eerste plaats, de bruikleengevers oprecht te danken. 
Fernand Traen, 


schepen van de Stad Brugge. 
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De dertig jaren picturale bedrijvigheid die Luc Petre achter zich heeft, liggen in deze tentoonstelling vitgetekend in 
meer dan honderd werken. Bijna de helft van de geéxposeerde schilderijen zijn in de catalogus gereproduceerd, 
zodat de schilderkunstige evolutie van de kunstenaar op overzichtelijke wijze werd vastgelegd. Wie de weg van die 
dertig jaar gaat, beginnend bij 1936 — tijdstip waarop de twintigjarige schilder aan het Hoger Instituut voor Schone 
Kunsten te Antwerpen studeert onder leiding van Gustaaf Van de Woestijne — wordt getroffen door de rechtlijnig- 
heid ervan, de logische constructie en de stevige bouw. Een grote rijkdom van geest en beelding boeit verder de 
beschouwer van dat indrukwekkend werk. Hem valt ook op, dat de door Peire afgelegde weg op duidelijke wijze 
drie perioden vertoont van telkens tien jaar. Het ziet er bijna naar vit, dat de kunstenaar voor zijn evolutie even- 
eens een architectonische structuur en een logische, klare opbouw heeft gehuldigd. : 
De eerste periode van het cuvre, gaande van 1936 tot 1945, zouden we kunnen noemen: de verwerving van de 
technische mogelijkheden en de picturale kwaliteiten. De tweede fase, het decennium 1945-55, staat in het teken 
van de overgang, van de schilderkunstige exploratie. Het laatste decennium toont de volledige ontplooiing, het meester- 
schap, de schepping van een autonome picturale wereld, waarin de eigen creativiteit volkomen tot karakter en stijl 
is vitgepuurd. Die drie perioden, die drie decennia vallen samen met drie verschillende vitdrukkingswijzen. Tijdens 
het debuut ligt het werk in de lijn van het Vlaamse expressionisme ; in de overgangsperiode wordt het picturale 
probleem benaderd in een meer irreéle en metafysische oriéntering; van 1955 af breekt de niet-figuratieve, con- 
structivistische neiging, die sedert 1950 een rol speelde, zuiver en overheersend door. 

Maar hoe sterk de evolutie ook ingreep in de loop der jaren, de werken vit de beginperiode bewijzen, dat Peires 
belangstelling van meet af aan op de picturale kwaliteiten was gericht. Een klein doek als « Koeien in stal » 
(1937) is voor alles een « schilderwerk », d.i. een werkstuk, waarin niet zozeer de afbeelding of het thema waar- 
_ devol zijn als wel de toets en de kleur, het licht en het donker, de materie en de penseelstreek. 


Een ander facet van de kunst uit de eerste periode vormen de portretten. De voorstellingen van Mevr. Van de 
Calseyde (1937), Mevr. A.P. (1938), Mevr. C. Permeke (1942), blijven boeiende schilderijen, die picturale 
kwaliteiten en psychologische peiling op geslaagde wijze verenigen. Niet ten onrechte gebruikte de kritiek voor het 
karakteriseren van de sfeer en de lichtval in die portretten de term ‘« rembrandtiek ». 

Zo de portretten kwalitatief belangrijk zijn, de landschappen blijven kwantitatief aan de overhand. Boomgaarden en 
duinen wisselen af met polder- en sneeuwlandschappen. De kracht van Permeke — van 1937 af werkt Peire onder 
zijn leiding — de zware toets, de synthetische visie, de rijke materie boeien de jonge schilder in sterke mate. « Zon- 
nige boomgaard » (1936), « Viakte onder sneeuw » (1938), « Landschap met molen » (1939), « Bewolkte polder » 
(1939) zijn in dat opzicht representatieve werken. 

In 1942 ontstaan een paar merkwaardige composities met kinderfiguren. In « Les gosses » streeft de schilder zowel 
naar de innerlijke waarden van de portretstudie en de sfeerweergave als naar de picturale kwaliteiten van de hechte 
structuur, de materiéle werking en de eur! . 

Het jaar 1945 bracht het einde van de tweede wereldoorlog en betekende meteen voor de kunstenaars in ons land 
een bhevrijding voer geest en gemoed. De grote strijd had vijf jaar lang de grenzen gesloten, de horizon van de 
jonge artiesten beperkt. De nieuwe generatie had in moeilijke materiéle omstandigheden geleefd en haar visie slechts 


kunnen toetsen aan het werk van de eigen meesters of aan de schilderstukken vit de musea. Na de oorlog breekt het —_ 


verlangen naar contact met anderen onstuitbaar door. Wat was er tijdens die donkere jaren gebeurd in andere 
landen, in Frankrijk, Engeland, Amerika ? Wat hadden de kunstenaars daar nu te tonen ? Het gevoel van begrenzing 
en opgeslotenheid maakte plaats voor dat van bevrijding, ruimte, expansie. En de vernieuwing kondigde zich 
weldra aan in het werk van velen met grote creatieve kracht. 

Te Brussel verenigen de plastische kunstenaars zich in de groep « Jeune Peinture Belge ». Luc Peire maakt weldra 
deel vit van de actieve, vooruitstrevende beweging. Maar belangrijker dan de uvitwisseling “van ideeén met zijn 
Belgische tijdgenoten, lijken ons de reizen die de schilder van 1947 af onderneemt. 

Zijn doel is — welke noorderling ontsnapt aan het heimwee naar de zon? —— het zuiden: eerst Italié, dan 
Spanje, vervolgens Marokko, ten slotte Mallorca. Het is beslist moeilijk uit te maken in welke mate die reizen de 
evolutie van Luc Peire in de hand hebben gewerkt. Zijn ontwikkeling verliep zeer zeker in de eerste plaats 


innerlijk en wes het resultaat van een meer introverte dan expansieve natuur. Aan de andere kant kan geen ogen- 


lik getwijfeld worden, dat er een wisselwerking bestaat tussen zijn werk en de visuele indrukken, opgedaan tijdens 
die reizen. Zo komt het ons voor, dat de helderheid van het zuiderse licht een niet te veronachtzamen invloed heeft 
uitgeoefend op het koloriet. Een sterker wordende voorliefde voor de vlak gehouden kleurpartij kan verder gecon- 
stateerd worden, o.a. in het mooie, zeer constructief opgevatte « Straatje te Rabat » (1949) en in «De blinden » 
(1950), een compositie, sterk geritmeerd door de herhalingsmotieven van de stokken, de hoofden, de handen en 
de schuine lijnen van de mantels. 

Ook in de werken « De vismijn » (1949), « De Stoel » (1949), « Het schaakspel » (1950), « Portret van Dr. M. Van 
Houtryve » (1950), « De weduwe » (1951) manifesteren zich enkele kenmerken die de evolutie zullen richten. Er is 
vooreerst een drang naar vereenvoudiging van het motief, verder een voorliefde voor de boeiende, door allerlei 
relaties gebonden constructie. Het verticalisme en de aanwending van geometrische elementen, geleverd door gevels, 
plankenvloeren, deuren, meubels, balken, gebinten, stijlen van een stoel of een schildersezel vervullen een belangrijke 
rol bij de compositorische opbouw van het geheel. Ten slotte kunnen we van nu af aan spreken van de geeste- 
lijke doorlichting van Peires werk: een heldere, geordende, overzichtelijke en sterk synthetische bouw. ; 
Een representatief voorbeeld voor alle genoemde kenmefken levert «De familie Godderis» (1951). In dat zeer 
mooie werk treden vitdrukkelijk naar voren: het rigoureuse verticalisme, de vlak gehouden kleuren, de afkeer 
yan al wat niet zuiver schilderkunstig is of m.a.w. de interpretatie van de personages en de objecten als. louter plas- 
tische elementen. Maar naast en boven die elementen der kentering, schijnt ons de geestelijke doorlichting van 
dat werk van vitzonderlijke betekenis. Wanneer we nu, vele jaren na de kennismaking, in onze herinnering iets van 
de stoot herbeleven die het eerste contact met dit doek voor ons betekende, dan geloven we dat het precies dank 
zij deze doorlichting en doorstraling van de geest geweest is dat het schilderij ons tot in het diepste wezen raakte. 
De onaantastbaarheid, de verte van deze personages in hun van licht doordrenkte, irréele sfeer en hun tegelijker- 
tijd zo bewuste, manifeste aanwezigheid, zijn het gevolg van een geestelijk proces van eliminatie en synthetisering, 
waarbij én de details verdwijnen én de delen zich aan de hogere eenheid onderschikken, én het geheel ten slotte 

op een plan gebracht wordt, waarop de mathematicus en de mysticus elkaar ontmoeten en begrijpen. 

Een nieuwe en lange reis — van februari 1952 tot eind 1953 — brengt Peire op de Kanarische Eilanden, in Kongo, 
Rhodesia en Zuid-Afrika. Het verblijf in Afrika levert een belangrijk picturaal beeldelement: de figuur van de 
_zwarte vrouw, met langschedelig hoofd en slanke, trotse, mysterieuze, in zichzelf gesloten houding. Die figuur 
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‘wordt tot een plastisch gegeven dat jarenlang nawerkt en ongetwijfeld beantwoordt aan een van de diepste, inner- 


lijke en onbewuste beelden van haar schepper. Ze toont ons op de doeken vit de jaren 1952 en ’53 hoe ver die 
kunst afstaat van realisme en hoe hier, zelfs in de weergaven die het meest natuurgetrouw zijn, een transpositie 
is gebeurd van het geobserveerde natuurbeeld, een doordringing van de gevoelde en de geziene natuur die aan de 
visie en de doelstelling van Cézanne herinnert. 4 > 

« Groep » (1952), «Het model » (1952), «El encuentro » (1953), « De familie Denghese » (1953), «La Sombra 
gris » (1953) tonen ons diverse vitwerkingen van het motief van de zwarte vrouw. Duidelijk blijkt, dat het afwegen 
van de componerende delen met grote zorg is gebeurd. Met de figuur uit « Het model » doet Peire feitelijk een stap 
van verreikende betekenis. Voor de eerste maal grijpt hier de abstrahering zo sterk in, dat men het gevoel krijgt 
dat niet [anger een mens wordt voorgesteld doch een ledenpop. In de loop van 1953 en ‘54 gebeurt dat steeds 
vitdrukkelijker : de voorheen zo fiere vrouwelijke personages worden tot beeldfiguren, ledenpoppen, stengels. Hun 
figuratieve betekenis vermindert, hun plastische waarde neemt toe. Ze hebben niet langer tot taak uit te beelden, 
maar worden in het verband van het op te bouwen doek tot beeld. Opmerkelijk genoeg verliezen deze ledenpop-, 
stengel- of vaasachtige wezens niets van hun mysterie en hun strenge waardigheid. fe 

In « Atelier », « Compositie in de ruimte », « Figura blanca », « De open deur », «La ville sur pilotis » « Chan- 
digar », « La foule », werken geschilderd in 1953 en ‘54, zien we alle elementen aanwezig die de evolutie nu in 
versneld tempo zullen leiden tot de volledige niet-figuratie, de vergeestelijking en de zuiver constructivistische 
opvatting : de deshumanisering van de menselijke gestalte door abstrahering, de strenge afweging van de delen, 
het belang van het lijnenspel, de stevigheid van de dragende verticalen, het verfijnd koloriet met het overwicht 
van het etherische blauw. 

De geestelijke doorlichting van het werk gaat nauw samen met de poétische verfijning. Een bevreemdende, irreéle 
sfeer, een magische aantrekkingskracht ontstaat door de wisselwerking tussen die twee bezielende polen. Hieronder 
hebben we een poging gedaan de werkelijke betekenis, zowel naar psychische inhoud als naar vormelijke waarde, 
van beide termen te ontleden in een reeks begrippen, waarmee de kunstkritiek van deze eeuw voortdurend te maken 
heeft. Onder de beide reeksen vindt men de termen die trachten te verduidelijken welke gevolgen het samentreffen 


van de beide elementen heeft van het standpunt van de beschouwer vit. 
1 


geestelijke doorlichting 


constructivisme 
geometrische viakkenverdeling 
overwegend verticalisme 


statisch 

verstrakking 

verstilling 

mannelijke strengheid 

synthetisch 

abstractie in het geometrisch vlak 
niet-figuratief 

redelijk aandeel 

stijl 


ascese 


poétische verfijning 


lineairisme 

los lijnenspel 

vele gebogen en schuine lijnen 
dynamisch 

ritme 

beweeglijkheid 
vrouwelijke tederheid 
analytisch 

concretisering in de fijn 
nawerking der figuratie 
lyrisch aandeel | 
sensibiliteit 


expressie 


sfeer van bevreemding, onvatbaarheid, mysterie 


diepte-suggestie 


contrastwerkingen 


inwerking op geest, gemoed en verbeelding 


De heschouwer ondergaat de beide hezielende beginselen tegelijkertijd in de eenheid van het doek. In hem roepen 


ze een hele reeks van reacties, een rijke gamma van contrastwerkingen op, met het gevolg dat troublerende en 


charmerende, kalmerende en enerverende gevoelens elkaar afwisselen, tegen elkaar opbotsen of zich vermengen. 
De kleur die we in deze analyse niet vernoemden, levert nu in het kader van de conflicterende en confluerende 
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lendeqsed ae schier eindeloos santa) mogelijkheden om de spanningen te verscherpen, te vergroten, te milderen, 
te verzachten, op te heffen. Een zwierige contour kan door zwart verernstigd, door blauw verkoud worden; een 
stuk geel kan de rustige strengheid van een grote blauwe partij breken, een dieprode figuur de kilte van grijswit 
verhevigen, een lichtpaars de overgang tussen zwart en rood bewerkstelligen. Door een samengaan van alle genoemde 
middelen ontstaat nu die meesterlijke magie van de kleur, de lijn en de vorm in de elkaar aantrekkende en af- 
stotende figuren en vlakken. Zo ook ontstaat dat bevreemdende spel van de kleurpartijen die verspringen ten opzichte 
van elkaar, zodat stroken en viakken worden tot wanden, tot banen, tot openstaande deuren, tot vérstrekkende 
ruimten die de blik steeds weer naar de diepte voeren. 

De geometrische neiging, de verstrakking van de stijl, de verdere schematisering van de menselijke figuur zetten 
zich door \Doch het poétische tegenspel en de lyrische warmte worden niet afgewezen. Een doek als « Mwinda 
Mingi » toont de stand van zaken in het jaar 1955. De stengelmens is ontbonden tot cirkels en curven. In een 
kleiner rechthoekig schilderij binnen het grote verzamelen ze zich tot beweeglijke, sensibele ritmeringen, tot een 
muzikale compositie, tot een zingende poézie. De grote, omringende viakken — in gelen en grijzen — schenken 
de rust van de meditatie, de diepte van de bezinning. Maar in het overgangsgebied, centraal op het doekopperviak 
gelegen, ontmoeten ritmiek en statiek elkaar in de verticale strook die zich over de gehele hoogte van het schilderij 
vitstrekt. Typisch ook is hier de herneming van het motief, de echo van de cirkelvormige elementen, van de ellips- & 
vormige doorbrekingen en van de grote curven in de gele lichamen. In dat doek heeft de wissel- en contrastwerking 
tussen het aandeel van de geestelijke doorlichting en dat van de poétische verfijning één van haar hoogste moge- 
lijkheden bereikt. 

Aldus zijn we ongemerkt in het laatste decennium, de derde periode van Peires ontwikkeling, terechtgekomen. Nu 
geeft de kunstenaar uvitdrukking aan een totaal eigen visie in eigen stijl en karakter, in een persoonlijk geconcipieerd 
constructivisme : helder, streng en tevens viterst sensibel van lijn, verdeling en koloriet. : 

In « Solitude », « Rotterdam », « Het nieuwe rijk », alle uit 1956, merken we wat er is overgebleven van het motief 
mens, waar Peire vier jaar vroeger van uitgegaan is. Tegen de kracht van de brede, verticaal oprijzende stroken 
tekenen zich steeds de rankheid en broosheid van het lijnenwerk af. De herhaling van de strook door een tweede 
op kleinere schaal geeft reliéf in « Het nieuwe rijk », terwijl de compositie in haar geheel aan de andere kant toch 
weer in hetzelfde vlak is gehouden: merkwaardige dubbelzinnigheid en tegenstrijdigheid die een aspect vitmaken 
van de reeds aangestipte dualiteit. ; , 


Maar de conceptie van die werken betekent noch een eindpunt noch een begrenzing. Hoe sereen een aantal doeken 
vit die periode zich ook aan ons openbaren — we denken aan « Mangbetu » (1956), « Tessa» (1957), « Estra- 
madura » (1957), « Imuthes » (1957), « Purity » (1958), «Expo 58» (1958) — in andere treedt een meer 
dramatisch karakter naar voren. 

Hiervan is « Manoleté » (1957) een typisch voorbeeld. In hoever het doek een herdenking betekent van de in 
tragische omstandigheden overleden Spaanse torero, laten we in het midden. Een feit echter is zeker; in het doek 
treft een diep dramatische kleurencombinatie, een sombere tragiek. Het harde en glanzende zwart — want een intense 
_kleur kan ook zwart zijn in een goed gecomponeerd doek — dat zich duidelijk prononceert tegen de grijzen en 
vaalwitten, wordt naast helwit en oranjerood geplaatst tot een schokcombinatie, waaraan geen kleurgevoelig gemoed 
kan ontkomen. Bij een fijnbesnaard kunstenaar als Peire wordt het drama evenwel steeds gemilderd en op een 


hoger spiritueel vlak gehouden. Een nevtraal middenplan schept diepte en scheidt het bewogen linkerdeel van het 


rechtergedeelte, waarin hoge verticale stroken van zwarten, grijzen en vuilwitten het oog en de geest rust schenken. 


De teer getekende figuur vertoont de laatste reminiscentie aan de menselijke gestalte. Dat lijnenspel brengt in het 
geheel van de strenge compositie de zachtere noot, de poétische charme. Wijzen we ten slotte op de eveneens 
typische en bijzonder geraffineerde werking van de trompe-l’ceil, waarbij de verticale kleurstroken verspringen ten 
opzichte van elkaar en een beweging veroorzaken in de statische, harmonische en geometrische constructie van het 
doek. 

In kunst van een dergelijke, vergaande vereenvoudiging dreigen de gevaren van de schematisering en de eentonigheid. 
Peire heeft die weten te ontwijken door in zijn werk steeds verrassingselementen te brengen die de spanning en de 
lading telkens weer wisten op te voeren. Nu eens betroffen die aanwinsten meer de constructie, dan vooral het 
koloriet. Wie bij voorbeeld de volgende schilderijen, die dichtbij elkaar liggen in de tijd, met elkaar vergelijkt : 
« Koraya I» (1959), « Pigalle» (1960), « Brasilea» (1960), « Nieuw Rotterdam » (1961), wordt verrast door de 
variatie in het gevoelsklimaat en de beelding. 

« Pigalle » vertoont een motief dat Peire slechts enkele keren heeft aangewend: het schuin geplaatste vierkant. De 
rust en de statiek van de grote partijen grijs en zwart vinden hun tegenspelers in twee elementen van dynamische 
aard: ten eerste, de ritmiek, gevormd door de opeenvolging van zwarte en grijze stroken binnen de donkere 


_balken ; ten tweede, de speelse beweeglijkheid van de vierkanten. Een dergelijk speels element behoort tot de zeld- 
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zaamheden in Peires ceuvre. Ook de naam « Pigalle», oord van frivool vermaak, verwijst ernaar. De kunstenaar 
kiest inderdaad de titels van zijn werken allesbehalve willekeurig. De namen willen de sfeer, het klimaat, het karakter 
of de gevoelslading van het schilderij aanduiden. Merkwaardig ook in « Pigalle » zijn de betrekkingen tussen de _ 
delen en de nauwkeurige plaatsing van de compositorische elementen. Sterke bindingen bestaan tussen de twee 
zwarte balken, waarvan de afstanden en verhoudingen op elkaar werden afgestemd. Hier werkt ook een bedrieg- 
lijke PGirasest Gecstle mee, verwekt door de tweede, kortere en smallere balk die we steeds in relatie zien tot 
de brede, die de onderzijde van het doek raakt en aldus naar voren dringt. De constructie met de twee vierkanten 
onderaan rechts correspondeert met die bovenaan in de brede, zwarte partij, zodat er voor het oog als een voort- 
durend verspringen plaatsgrijpt, van onderaan naar bovenaan en terug. In die beweging ligt feitelijk het geheim van 


het speelse besloten, dat we aanvoelen, ondanks de strenge opbouw en het aller soberste koloriet, bestaande uit zwart, 


grijsbruin en vier grijzen. ' F fa 

Een ander aspect van Peires kunst vinden we in de voortreffelijke reeks « Grafies » : zwarte constructies met vlak- 
ken en verticalen op glanzend witte formicaplaten. « Grafie L » (1965), een grote compositie bestemd voor een 
lange wand, bestaat uit een aantal weloverwogen zwarte partijen en vit bundels van strepen die hier verdichten en 
zich daar weer van elkaar verwijderen. Op het witte opperviak grijpen allerlei betrekkingen, afstotingen en verlok- 
kingen plaats tussen de onderscheiden delen. Bewegingen worden breed aangezet, versmallen en versnellen ; andere : 
beginnen, donker door veel zwart, en worden vervolgens lichter en levendiger van ritmiek, 

In de schilderijen uit de laatste jaren — vermelden we in het bijzonder « Ramses » (1961), « Olympos » (1962), 
« Nocturne » (1963), « Gandolfiero » (1964), « Othello» (1965) en « Carrouselie» (1965) — is Peire trouw 
gebleven aan het verworven beginsel : een doek is een tweedimensionaal vlak, waarop de vitingen van geest en van 
gemoed tot eenheid verbonden worden, waarop de helderheid van de constructie en de charme van de poézie in één 
synthetisch moment verenigd worden. Tegen de streng geometrische ordening van de vierkanten, rechthoeken en 
balken zingt de poézie op van een sensibel lijnenspel: op de statiek van het constructivisme beweegt de levendig- 
heid van het lineairisme; in de abstractie van de viakken en de verhoudingen leven de ritmiek en de tederheid van 
de lijnen. . 

Dit constructivisme dat tijdens de laatste tien jaar tot sublieme hoogte werd opgevoerd, is de uvitdrukking van een 


artistieke visie met internationaal karakter. Deze kunst is noch aan tijd noch aan plaats gebonden. Ze heeft elke 


anekdotiek afgewezen, ontwikkelt zich buiten alle regionale keperkingen en nationale kenmerken. Ze leeft van uit 
haar eigen intrinsieke, autonome en inherente waarden, en staat voor zichzelf, zuiver en ongerept. Ze hoeft geen 
verklaring en geeft zich prijs aan elkeen die het zien met vrije, onbevooroordeelde geest niet heeft verleerd. Zo die 
kunst niet bekneld wordt door bindingen met de waarneming van de buitenwereld, toch bezit ze door de aard van 
haar visie en geestelijke geladenheid een bestemming: die van de integratie met de actuele, functioneel en esthe- 
tisch verantwoorde architectuur. Precies als in de bouwkunst spelen in het constructivisme de verdelingen en de 
geledingen, de ruimte en het licht een overwegende rol. Vooral op de grote, effen muurvlakken van de moderne 
- woning komen die monumentale werken pas voliedig tot hun recht. 
Niet gebonden aan plaats of tijd, bevrijd van iedere relatie met de ons omringende werkelijkheid, heeft de kunst 
van Peire een werkelijk universeel karakter. Ook in de levenswijze van de schilder uit zich het besef, dat de wereld 
van de kunst geen grenzen kent. Sedert 1959 heeft de kunstenaar zich te Parijs gevestigd en brengt hij de zomer 
doer te Knokke aan Zee. In het jaar 1965 reisde hij naar New-York. De winter 1965-66 bracht hij in deze metro- 
polis door om er te werken en te exposeren. Een reis naar Mexico en het bezoek aldaar aan de oude kunststeden 
der indianen maakte op hem een dicpe indruk. Aldus weit hij de eigen kunst voortdurend met andere inzichten, 
verruimt hij de eigen visie, toetst hij de eigen verworvenheden. Aldus ook geraken geest, gemoed en verbeelding 
niet uitgeput, vinden ze onverwachte mogelijkheden, drukken ze zich uit in weer andere variaties. 
Peires werk is verstilde maar levende kunst, waarin het niet ontbreekt aan spanning, lading en beweging. De twee 
psychische waarden die in ware kunst steeds te herkennen zijn — de geest en het poétisch vermogen — hebben 
er zich in harmonie verenigd en verhevigd tot een visuele en artistieke beelding van grote zuiverheid en viterste 
verfijning. 

JAAK FONTIER 
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LUC PEIRE 


L’activité artistique du peintre Luc Peire s’étale déja sur une trentaine d’années. Elle est concrétisée, 4 la présente 
exposition, en plus de cent ceuvres. Prés de la moité des tableaux exposés se trouvent reproduits au catalogue, 


de sorte que I’évolution picturale de I’artiste y a été fixée clairement. Quiconque refait le chemin de ces trente 


‘années a partir de 1936 — époque ov le peintre travaille a I’Institut Supérieur des Beaux-Arts d’Anvers sous la 


direction de Gustave van de Woestyne — est frappé par le mouvement rectiligne qui caractérise cette évolution ainsi 
que par la construction logique et solide des ceuvres produites. Une grande richesse d’esprit et d’expression plas- 
tique captive le contemplateur de cette cuvre impressionnante. Dans le chemin parcouru par Peire, on distinguve 
nettement trois étapes, chacune de dix années. On dirait que Vartiste a adopté, pour son évolution aussi, une 
structure architectonique claire et rationnelle. 

La premiére période de l’ceuvre va de 1936 & 1945. Nous pourrions l’appeler celle de Vacquisition de possibilités 
techniques et de qualités picturales. La seconde phase, celle de la décennie 1945-1955, est marquée par la tran- 
sition, par l’exploration picturale. La derniére décennie sera celle de |’épanovissement, de la maitrise, de la création 
d‘un monde pictural autonome dont le caractére et le style se trouvent fondamentalement épurés. Ces trois périodes 
ou décennies coincident avec trois maniéres d’expression différentes. Le début de l’ceuvre reste dans la ligne de 
l’expressionnisme flamand. Dans la période transitoire le probléme pictural est abordé suivant une orientation plus 
surréelle et métaphysique. A partir de 1955, la tendance non-figurative, celle de la construction pure qui se faisait 
déja valoir depuis 1950, perga de fagon décisive. 

Mais quelque forte que fét |’évolution av cours des ans, les couvres de la période du début prouvent que I’intérét de 


_Peire était orienté, de prime abord, vers les qualités essentiellement picturales. Une petite toile comme « Koeien in 


stal » (Vaches & |’étable) (1937) est avant tout une « peinture », c’est-d-dire une piéce dont on n’apprécie pas 
tant Ja figuration ou le théme, que la touche et la couleur, le clair et l’obscur, la matiére et le coup de pinceau. 


Une autre faceite de la premiére période est constituée par les portraits. Les représentations de Mme Van de Cal- 


‘seyde (1937), de Mme A.P. (1938), de Mme C. Permeke (1942) restent des tableaux attachants ov l’on retrouve, 
réunies de facgon heureuse, ces qualités picturales et ce sondage psychologique propres a I’artiste. 

Ce n’est pas & tort que la critique, voulant caractériser I’atmosphére et I’éclairage de ces portraits, employa le terme 
« Rembrandtien ». 

Si les portraits sont importants du point de vue de la qualité, les paysages priment pour ce qui concerne la quan- 
tité. Des dunes et des vergers alternent avec des paysages de neige et des vues des polders. La force de Permeke 
— Peire travailla sous sa direction & partir de 1937 — sa lourde touche, sa vision synthétique, sa riche matiére 
captivent le jeune peintre dans une large mesure. « Zonnige boomgaard » (Verger ensoleillé) (1936), « Vlakte 
onder sneeuw » (Plaine sous la neige) (1938), Landschap met molen» (Paysage au moulin) (1939), « Bewolkte 
polder » (Nuages sur les polders ) (1939) sont, sous ce rapport, des ceuvres représentatives. 

En 1942, quelques remarquables compositions avec figures d’enfants voient le jour. Dans « Les gosses », le peintre 
s’efforce non seulement de rendre les valeurs intérieures de |’étuce du portrait ainsi que I‘atmosphére, mais aussi 
d’atteindre 4 des qualités purement picturales. i 

L’année 1945 vit la fin de la seconde guerre Pakainte’ ce qui amena d’emblée pour les artistes une libération de 
Vesprit et du cceur. Le terrible conflit avait fermé durant cinq années les frontiéres et bouché I‘horizon des jeunes 
artistes. La nouvelle génération avait connu des circonstances matérielles pénibles et avait d& se contenter de 
confronter sa vision 4 l’cuvre de ses propres maitres et aux ceuvres ces musées. Aprés la guerre, le désir de 
prendre contact avec d’autres artistes s’impose irrésistiblement. Qu’était-il arrivé dans d’autres pays pendant ces 
sombres années, en France, en Angleterre, en Amérique 2? Qu’avaient 4 nous montrer les artistes étrangers ? Le 
sentiment de limitation, de claustration fit place 4 celui de libération, d’espace, d’expansion. Et le renouveau s‘an- 
nonca bientét avec une grande force créatrice dans I’cuvre de nombreux artistes. 

A Bruxelles, quelques peintres fondérent le groupe « Jeune Peinture Belge ». Luc Peire fit bientét partie de I’actif 
mouvement progressiste. Mais les voyages qu’il entreprend a l’étranger, a partir de 1947, nous semblent plus impor- 
tants que les échanges d’idées avec ses contemporains belges. 

Son but est le soleil dont il a la nostalgie: il visite d’abord I‘Italie, puis I’Espagne, ensuite le Maroc et enfin 
Majorque. II est difficile de déterminer dans quelle mesure ces voyages ont favorisé I’évolution de Luc Peire. Celle- 


ci fut avant tout intérieure et était le résultat d’une nature introversée plutét qu’expansive. D’autre part il ne peut 
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y avoir de doute qu’il existe une relation intime entre son cuvre et les impressions visuelles qu’il a recueillies au 
cours de ces voyages. C’est ainsi qu’il apparait clairement que Ja limpidité de la lumiére méridionale a exercé une 
influence non négligeable sur le coloris! Une prédilection toujours plus grande pour les surfaces colorées & plat 
se remarque entre autres dans la belle toile « Straatje te Rabat » (Rue de Rabat) (1949) congue de fagon trés 
constructive et dans «De blinden » (Les aveugles) (1950), composition fortement rythmée par la répétition des 
motifs des batons, des tétes, des mains et des lignes obliques des manteaux. De méme, dans les ceuvres « De 
Vismijn » (La halle au poisson) (1949), «De stoel » (La chaise) (1949), « Het schaakspel » (Le jeu d’échecs) 
(1950), « Portrait de M. Van Houtryve » (1951), « De weduwe » (La veuve) (1951) se retrouvent quelques carac- 
téristiques qui orienteront |’évolution ultérieure. Il y a avant tout une propension 4 la simplification du motif, 
ensuite une prédilection pour une construction attachante, s’appuyant sur toutes sortes de relations. Le verticalisme 
et l'utilisation d’éléments géométriques fournis par des facades, des planchers, des portes, des meubles, des poutres, 
Jes montants d’une chaise ou d’un chevalet, remplissent un réle important dans la construction de l’ensemble. Enfin, 
dés & présent, nous pouvons parler de la transparence spirituelle de l’euvre de Peire : une construction claire, ordon- 
née, précise et essentiellement synthétique. 

« La famille Godderis » (1951) est un exemple frappant de toutes ces caractéristiques. Cette trés belle ceuvre met 
formellement en évidence le verticalisme rigoureux, les couleurs a plat, la répugnance a I’endroit de tout ce qui 
n’est pas purement pictural ou, en d’autres mots, l’interprétation des personnages et des objets considérés exclusi- 
vement en tant qu’éléments plastiques. 

Mais & cété et au-dessus de ces éléments du revirement, la transparence spirituelle de cette toile acquiert une signi- 
fication exceptionnelle. 

Lorsqu’aujourd’hui, tant d’années aprés le premier contact, hous revivons dank notre souvenir le choc que nous 
avons ressenti alors, nous sommes convaincu que c’est précisément grace a cette transparence et & ce rayonnement 
de esprit que cette ceuvre nous a touché jusqu’au plus profond de notre étre. L’intangibilité de ces personnages, 
I’éloignement que l’atmosphére irréelle et inondée de lumiére leur confére, tout en faisant sentir leur présence 
manifeste, sont la suite d’un procés spirituel d’élimination et de synthése qui fait disparaitre les détails et soumet 
toutes les parties a une unité supérieure pour porter finalement le tout sur un plan ot le mathématicien et le 


mystique se rejoignent et se comprennent. "s 


~ Un nouveau et long yoyage — de février 1952 & fin 1953 — mene Peire aux Iles Canaries, au Congo, en Rhodésie 
et en Afrique du Sud. Son séjour en Afrique lui procure un élément plastique important: fa figure de la femme 
noire au crane allongé, au port svelte, fier, mystérieux et renfermé. Cette figure devient une donnée plastique aux 
effets lointains et qui répond sans doute a une image profonde, intime et inconsciente de son créateur. Elle nous 
montre dans les_toiles des années 1952-1953 combien cet art est exempt de réalisme et comment ici, méme dans 
les reproductions les plus fidéles 4 la nature, une transposition de l'image naturelle s’est accomplie, une pénétration 
de fa nature observée et sentie, qui rappelle la vision et l’objectif de Cézanne. 

« Groep » (Groupe) (1952), « Het model » (Le modéle) ( 1952), « El encuentro » (1953), « Denghese Familie » (Fa- 
mille Denghese) (1953), « Sombra gris » (1953) nous montrent divers développements du motif de la femme noire. 
Il apparait clairement que le dosage des parties composanies s’est fait avec grand soin. Avec la figure du « Modéle », 
Peire fait un pas d’une portée capitale. Pour la premiére fois l’abstraction se révele ici d’une facon si impérieuse, 
qu’on a I’impression que c’est un mannequin et non un étre humain qui est représenté. Cela se répéte de fagon de 
plus en plus précise au cours des années 1953 et 19543 les personnages féminins, jadis si fiers, deviennent des 
figures plastiques, des mannequins, des tiges. Leur signification figurative diminue, mais leur valeur plastique 
augmente. Ils n’ont plus pour tache de représenter, mais deviennent, en fonction du tableau 4 construire, des 
Images. Toutefois, — et ceci est remarquable — ces mannequins, ces étres en forme de tiges ou de vases ne 
perdent rien de leur mystére ni de leur dignité sévére. 

Dans « Atelier », « Compositie in de ruimte » (Composition dans I’espace), « Figura blanca», «De open deur » 
(La porte ouverte), «La ville sur pilotis », « Chandigar », «La foule», ceuvres datant de 1953 et 1954, on 
trouve tous les éléments qui imprimeront a l’évolution un rythme accéléré et méneront 4 la non-figuration totale, 
a la spiritualisation et 4 la conception purement constructiviste: la déshumanisation de la stature humaine par 
l‘abstraction, le sévére équilibre des parties, ‘importance du jeu des lignes, la solidité des verticales portantes, le 
raffinement du coloris avec prédominance d’un bleu éthéré. 

La transparence spirituelle de I’ceuvre est intimement liée au raffinement poétique. Une atmosphere strange et 


irréelle et une force d‘attraction magique sont créées par I‘influence qu’exercent I’un sur l’autre ces deux pédles - 


animateurs. 
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Ci-dessous nous essayons d’analyser ces deux termes tant au point de vue du contenu psychique que de la valeur 


formelle, en une série de concepts avec lesquels le critique d’art contemporain est constamment confronté. En bas 


des deux séries on trouve des termes qui veulent préciser quelles suites a Ia coincidence des deux éléments du 


point de vue du spectateur. 


transparence spirituelle 


répartition géometrique des plans 


verticalisme prédominant 
statique 

raidissement 
adoucissement 

sévérité masculine 
synthétique 

abstraction dans les figures géomeétriques 
non-figuratif 

part de la raison 

style 

ascése 


constructivisme 


raffinement poétique 


linéairisme 
jeu de lignes souple 
nombreuses lignes courbes et obliques 


tn 


dynamique 


_ rythme 


mobilité 
tendresse féminine 


analytique 


concrétisation dans la ligne 


réminiscences de figuration 
part lyrique 
sensibilité 


expression 


irréalisme 
atmosphére d’étrangeté, insaisissabilité, mystére 
suggestion de la profondeur | 
trompe-l'ceil 
| effets de contraste 


influence sur l’esprit, le cceur et I'imagination - 


‘Le spectateur subit simultanément les deux principes animateurs dans I’unité du tableau. Ils suscitent en lui toute 
une série de réactions, une riche gamme d’effets de contraste avec la conséquence que des sentiments troublants 
et charmeurs, apaisants et 'énervants se relaient, se heurtent ou s’entremélent. } 

La couleur, dont nous n’avons pas fait mention dans cette analyse, offre maintenant dans le cadre des tendances 
divergentes et convergentes, une quantité presque infinie de possibilités d’augmenter les tensions, de les élargir, 
de les tempérer ou de les faire cesser. Un contour gracieux peut étre rendu plus austére par du noir ou plus 


froid par du bleu; un pan de jaune peut rompre la tranquille sévérité d’une partie étendye de bleu, de méme 


qu'une figure écarlate peut accentver le froid du gris-blanc ou le pourpre réaliser la transition entre le noir et le 


rouge. Par une rencontre heureuse de tous ces moyens nait cette magie magistrale de la couleur, de Ia ligne et de 


fa forme dans des figures et des plans qui s’attirent et se repoussent. De méme nait ce jeu étrange des parties 


colorées qui se déplacent entre elles, de sorte que des bandes et des surfaces se transforment en parois, en chemins, 


en portes ouvertes, en espaces étendus qui raménent sans cesse le regard vers les profondeurs. 

La tendance géométrique, le raidissement du style, la schématisation de la figure humaine s’accentuent sans que 
le jeu poétique et Ia chaleur lyrique soient écartés. Une toile comme « Mwinda Mingi» montre ov en sont les 
choses en 1955. L’homme-tige s’est désagrégé en cercles et en courbes. Dans un petit tableau rectangulaire qui 
s‘insére dans le grand, ils se rassemblent en mouvements rythmiques, en une composition musicale, en une poésie 
qui chante. Les grands plans environnants — des jaunes et des gris — respirent le calme de Ia méditation et [a 
profondeur de la pensée intérieure. Mais dans la zone de la transition, située au centre de la toile, rythmique et 
statique se rencontrent dans la bande verticale qui s’étend sur toute la hauteur du tableau. 

La reprise du motif, I’écho des éléments circulaires, des percées elliptiques et de grandes courbes dans les corps 
jaunes sont également typiques ici. Dans cette toile la correspondance et les contrastes entre la part de la transparence 
spirituelle et celle du raffinement poétique, atteignent leurs plus grandes possibilités. 

Et ainsi nous arrivons insensiblement 4 la derniére décennie, la troisisme phase du développement de Peire. 
Désormais I’artiste s‘exprimera dans une vision, un style et une caractéristique propres, en un constructivisme 
personnel : clair, austére et en méme temps extrémement sensible dans la ligne, la répartition et le coloris. 

Dans « Solitude », « Rotterdam », « Het nieuwe Rijk » (Le nouvel empire) trois cuvres de 1956, nous yoyons ce 
qui subsiste du motif homme, qui, quatre ans plus tét, ser vit a Peire de point de départ. La sveltesse et la fragilité 
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des lignes tranchent nettement sur la force des larges bandes qui s’élévent verticalement. La répétition de la bande 
par une seconde, a plus petite échelle, donne du relief dans « Het nieuwe rijk » cependant que la composition en 
son ensemble, est maintenue dans un méme plan: ambiguité et contradiction remarquables qui forment un aspect 
de la dualité déja notée. a 

Mais la conception de ces cuvres ne signifie ni un point final, ni une limitation. Quelque sereins que soient 
certains tableaux de cette période — nous songeons a « Mangbetu» (1956), «Tessa» (1957), « Estramadura » 
(1957), «Imuthes » (1957), «Purity» (1958), «Expo 58», — dans d’autres se révéle un caractére intensé- 
ment dramatique. 

« Manolete » (1957) en est un exemple typique. Nous n’examinerons pas dans quelle mesure cette toile se référe 
& un souvenir des circonstances tragiques dans lesquelles le célébre torero espagnol trouva la mort. Un fait est 
certain : de cette toile se dégage une combinaison de couleurs fort dramatique, un sombre tragique. Le noir, dur 
et brillant — car une couleur intense peut aussi étre noire dans un tableau bien composé — qui ressort nettement 
contre les gris et les blancs cassés, est placé @ cdté de blancs purs et de rouges oranges afin de créer une combi- 
naison de choc a laquelle aucune Ame sensible ne saurait se soustraire. Chez un artiste délicat comme Peire, le 
drame est cependant toujours atténué et se maintient sur un plan spirituel élevé. 

Un plan nevtre, au milieu du tableau, crée la profondeur et sépare la partie tourmentée gauche de Ja partie droite — 
ou de hautes bandes verticales de noirs, de gris et de blancs cassés apaisent I’ceil et l’esprit. La figure, délicatement 
dessinée, constitue la derniére réminiscence de la stature humaine. Ce jeu de lignes confére a l’ensemble de 
la composition sévére une note tendre, un charme poétique. Attirons enfin I’attention sur I’action également typi- 
que et particuliégrement raffinée du trompe-l’eil qui déplace les bandes de couleur les unes vis-a-vis des autres 
et crée un mouvement dans la construction statique, harmonique et géométrique de la toile. 

Dans un art d’un dépovillement poussé & ce point, les dangers de schématisation et de monotonie sont réels. Peire 
a su éviter ces écueils en introduisant chaque fois dans son ceuvre des éléments de surprise qui ont pu accroitre 
la tension et la charge. Ces acquisitions portaient tantét sur la construction, tantét et surtout sur le coloris. Celui 
qui compare entre eux les tableaux suivants qui se sont succédé a bref intervalle, « Koraya I » (1959), « Pigalle » 
(1960), -« Brasilea » (1960), «Nieuw Rotterdam » (1961) est surpris par la variation dans les sentiments et dans 


expression plastique. « Pigalle » présente un motif que Peire n’utilise que rarement: le carré placé obliquement. 


“Le calme et la statique des grandes parties de gris et de noir trouvent leurs contre-parties dans deux éléments 
d’ordre dynamique: d’‘abord Ia rythmique formée par la succession de bandes noires et grises entre les poutres 
sombres ; en second lieu la mobilité espiégle des carrés. Pareil élément espiégle constitue une exception dans l’couvre 
de Peire. Rien que le nom « Pigalle » — lieu de plaisir frivole — suffit 4 souligner cet élément. C’est que I’artiste 
ne choisit pas & Ia légére les titres de ses ceuvres. Les noms veulent suggérer I’atmosphére, le climat, le caractére 
ou Ia charge émotive. A signaler aussi dans « Pigalle » les relations entre les parties et la position précise des élé- 
ments composants. Des liens étroits existent entre les deux poutres noires dont les distances et les relations ont été 
accordées entre elles. Une impression trompeuse intervient ici, créée par la seconde poutre, plus courte et plus 
mince, qu‘on voit constamment en relation avec I’autre, plus large. qui touche le bord inférieur de la toile et 
se met ainsi au premier plan. La construction avec les deux carrés du coin droit inférieur correspond a celle du 
haut dans fa partie large et noire, de sorte qu’on dirait qu’il se produit sans cesse un déplacement de bas en haut 
et retour. C’est dans ce mouvement que réside en fait le secret de I'élément espiégle que nous ressentons, malgré 
la construction sévyére et le coloris extrémement sobre, fait de noir, de gris brun et de quatre gris. 

Nous découvrons un autre aspect de I’art de Peire hal Vexcellente série des « Graphies »: constructions noires 
avec des figures géométriques et des verticales sur des panneaux de formica blanc; «Graphie L» (1965), une 
grande composition destinée 4 décorer une large paroi, se compose d’un certain nombre de parties noires bien 
concues et de faisceaux de traits qui tanté6t se rapprochent, tantét s’écartent de nouveau. Sur la surface blanche, 
toutes sortes de relations s’établissent entre les diverses parties qui se repoussent ov s’attirent. Des mouvements 
larges s’ébranlent, se rétrécissent et s’accélérent, d’autres s‘amorcent sombres 4 cause du noir prédominant et de- 
viennent ensuite plus légers et plus alertes de rythmique. 

Dans les tableaux des derniéres années — nous aimons 4 citer en particulier « Ramsés» (1961), « Olympos 
(1962), « Nocturne » (1963), « Gandolfiero » (1964), « Othello» (1965) et « Carouselie » (1965) — Peire est 
resté fidéle au principe acquis : un tableau est une surface & deux dimensions dans laquelle les manifestations de 
Vesprit et de l’ame s‘unissent, ov fa clarté de la construction et le charme de la poésie se fondent en un moment 
unique. Malgré l’ordonnance sévérement géométrique des carrés, des rectangles et des poutres, la poésie monte le long 
d’un jeu de lignes sensibles; sur la statique du constructivisme se meut la vivacité du linéairisme ; dans I’abstrac- 


_ tion des rapports des plans vivent la rythmique et Ia sensibilité des lignes. 
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™ 
Ce constructivisme qui, dans ces dix derniéres années, a été porté a une hauteur sublime, est I’expression d’une 


vision artistique Aa caractére international. Cet art n’est lié ni au temps, ni au lieu. Il a répudié tout élément anec- 
dotique et se développe hors de toutes limitations régionales et de toutes caractéristiques nationales. I] vit de ses 
propres valeurs intrinséques, autonomes ; il est pleinement indépendant, pur et intact. Il n‘’a guére besoin d’expli- 
cation et se livre & tous ceux qui n’ont pas désappris de juger librement, sans prévention. Bien que cet art ne se 
trouve pas géné par des liens avec la perception du monde extérieur, il n’en a pas moins par la nature de sa 
vision et de son potentiel spirituel, une destination : celle de Vintégration a l’architecture actuelle, fonctionnelle- 
ment et esthétiquement valable. 
Tout comme dans I’architecture, les divisions et les articulations, l’espace et Ia Jumiére jouent un réle prépon- 
dérant dans le constructivisme. C’est surtout sur les grandes surfaces planes des murs de l’habitation moderne 
que ces ceuvres monumentales acquiérent toute leur valeur. ~ 
Indépendant du lieu et du temps, libre de toute relation avec Ja réalité qui nous entoure, l’art de Peire a réelle- 
ment un caractére universel. Dans Ja maniére de vivre de l’artiste aussi se retrouve la notion que le monde de 
art ignore les frontiéres. Depuis 1959 le peintre réside a Paris et passe I’été & Knokke-Le Zoute. En 1965, il partit 
pour New-York. II passa I’hiver dans cette métropole pour y travailler et exposer. Un voyage au Mexique et la 
visite des anciennes villes d’art indiennes firent sur lui une profonde impression. Et ainsi il alimente et enrichit — 
sans cesse son art a de nouvelles sources, élargit sa vision personnelle, éprouve ses propres acquisitions. De cette 
facon I’esprit, I’ame et l’imagination ne s’épuisent jamais et découvrent des possibilités inattendues, s’exprimant 
a nouveau dans d’autres variations. 
L’ceuvre de Peire est un art apaisé mais vivant qui ne manque ni de tension, ni de substance, ni de mouvement. 
Les deux valeurs psychiques qu’on reconnait toujours dans tout art véritable — l’esprit et la puissance poétique — 
s‘y sont unies et amplifiées en une plastique visuelle et artistique d’une grande pureté et d’un raffinement extréme. 
J. FONTIER 
(traduit par M. Van Houtryve) 


LUC PEIRE 


The artistic activity of the painter Luc Peire is already spread over thirty years. It is represented, in the present 
_ exhibition, by more than a hundred works. Nearly half of the pictures exhibited are reproduced in this catalogue, 
in such a way that the pictorial evolution of the artist has been clearly defined. Whosoever goes over these thirty 
years beginning in 1936—-year during which the painter worked in the Institut Superieur des Beaux-Arts of Antwerp 
under the direction of Gustave Van de Woestijne—is struck by the rectilineal movement which characterizes this 
evolution, and also by the logical as well as solid construction of the painting. Great richness of spirit and of 
plastic expression captivates the contemplator of this impressive work. On the road of Peire’s career there are 
three distinet stages, each one of ten years. It would seem that the artist has adopted, for his evolution also, 
a clear and rational architectonic structure. 


The first period of the work covers the years 1936-1945. We could call it the one of acquisition of technical 


possibilities and of pictorial qualities. The second stage, the one of the decade 1945-1955, is marked by a 
transition in pictorial exploration. The last decade is the fulfilment and mastering of Peire’s art, the creation 
of an independent pictorial world of which the character and style are fundamentally purified. These three periods 
or decades coincide with three different manners of expression. The beginning of the work is in the line of Flemish 
expressionism ; in the transistory period, the pictorial problem is approached following a more unreal and meta- 
physical orientation; from 1955, the non-figurative tendency, the one of pure construction, which was appearing 
already in 1950, comes through in a decisive fashion. 

However strong the evolution in the course of the years, the works of the first period prove that the interest of 
Peire was orientated, right from the beginning, towards the essentially pictorial qualities. A fittle canvas like 
« Koeien in stal » (Cows in a cow-shed) (1937) is above all a « painting», that is to say a work of which one 
does not appreciate so much the figuration or the subject, as the touch and the colour, the light and the shade, 


25 


26 


a 


the material and the stroke of the brush. Another aspect of the first period are the portraits. The representations 
of Mrs. Van de Calseyde (1937), of Mrs. A. P. (1938), of Mrs. C. Permeke (1942) are attractive paintings where 
one finds, united in a happy fashion, those pictorial qualities and that psychological depth peculiar to the artist. 
It is not wrongly that the critics, wanting to characterize the atmosphere and the lighting of these portraits, used 
the term « Rembrandtian ». - 

If the portraits are important from the point of view of quality, the landscapes excel in what concerns quantity. 
Orchards and dunes alternate with snow scenes and views of the polders. The strength of Permeke,—Peire worked 
under his direction from 1937—his heavy touch, his synthetic vision and his rich material captivated, in a large 
measure, the young painter. « Zonnige boomgaard » (Sunny orchard) (1936), « Vlakte onder sneeuw» (Plain 
under snow) (1938), « Landschap met molen » (Landscape with Windmill) Mi tegt h « Bewolkte polder » (Clouds 
on the polders) (1939) are, in this respect, representative works. 

In 1942, a pair of remarkable compositions with children’s faces were created. In « Les gosses » (The kids), the 
painter tries not only to render the interior values of portraits study as well as the atmosphere, but also to attain the 
pictorial qualities of a solid structure by the effects of matter and colour. 

The year 1945 saw the end of the second world war, which brought, from the onset, for artists, a liberation of heart 
and spirit. The frightful conflict had, during five years,closed the frontiers and blocked the horizon of the young 
artists. The new generation had known difficult material circumstances, and had been only able to confront its 
vision with the work of its own masters and of museums. After the war, the desire of coming in contact with 
other artists became irresistible. What had happened in other countries during those dark years in France, in 
England, in America ? What had these foreign artists to show ? The sentiment of limitation, of confinement, gave 
way to one of liberation, of space, of expansion. The renovation soon announced itself with a great creative force 
in the work of numerous artists. 

In Brussels, a few painters founded « Jeune Peinture Belge ». Luc Peire soon became part of this active and 
progressive movement. However, the travels abroad which he made from 1947 onwards, seem to us more 
important than the exchange of ideas with his Belgian contemporaries. 

His objective is the sun, for which he has a longing: he visits firstly Italy, then Spain, Marocco, and lastly 


Majorca. It is difficult to determine in what measure these travels have favoured Luc Peire’s evolution. The 
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“latter was above all internal and the result of an introvert rather than expansive nature. On the other hand, there 
can be no doubt that there exists an intimate relation between his work and the visual impressions he gathered in 
the course of these travels. Thus, it appears clearly that the limpidity of the southern light has exerted a not 
negligible influence on the colouring. An always greater predilection for even-coloured surfaces is to be noticed 
in, amongst others, the beautiful painting « Straatje te Rabat» (Little Street in Rabat) (1949), conceived in a 
very constructive fashion, and in «De Blinden» (The Blind) (1950), a composition strongly rhythmed by the 
repetition of the motifs of sticks, heads, hands and the oblique fines of the coats. In the same way, in the works 
« De Vismijn » (The Fish Market) (1949), «De stoel » (The Chair) (1949), «Het schaakspel » (The Game of 
Chess) (1950), « Portrait de M. Van Houtryve » (Portrait of Mr. Van Houtryve) (1951), «De weduwe» (The 
Widow) (1951), can be found a few characteristics which will orient the ulterior evolution. There is, above all, 
a propension to the simplifying of the subject, then a predilection for an attractive construction, founded on all 
sorts of relations. Verticalism and the utilization of geometrical elements provided by facades, floors, doors, 
furniture, beams, the uprights of a chair or an easel, play an important part in the construction of the whole. In 
fact, from now on, we can talk of the transparence of the spiritual in Peire’s work: a clear, ordered, precise and 
essentially synthetic construction. } 

«La famille Godderis » (The Godderis Family) (1951) is a striking example of these characteristics. This very 
fine work puts explicitly in evidence the rigorous verticalism, the colours without depth, the repugnance for all that 
is not purely pictorial, in other words, the interpretation of persons or objects considered exclusively as plastic 
elements. _ 

However, besides and above these elements of change, this painting’s transparence of the spiritual acquires an 
exceptional significance. When, to-day, so many years after the first contact, we relive in our memory the shock 
we felt then, we are convinced it is precisely thanks to this transparence and to the shining-forth of the spiritual 
that Peire’s work moved us in the deepest of our being. The intangibility, the distance of the persons portrayed, 
in their unreal and luminous atmosphere, and at the same time their conscious and manifest presence, are the 
consequence of a spiritual process of elimination and of synthesis, making the details disappear and submitting all 
the components to a superior unity which carries finally the whole on a plane where the mathematician and the 


mystic rejoin and understand each other. A new and long jounney—from February 1952 to the end of 1953— 
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takes Peire to the Canary Islands, the Congo, Rhodesia and South Africa. His. stay in Africa provides him with an 
important figurative element: the face of the African woman with the elongated head, a svelte, proud and mys- 
terious bearing. This figure becomes a plastic element with far-reaching effects, and which corresponds, for its 
creator, without doubt, to a deep, intimate and unconscous image. It shows us in the paintings, of the years 
1952-1953, how much this art is exempt of realism, and how here, even in the reproductions most faithful to 
nature, a transposition of the natural picture has been accomplished, a penetration of the felt and observed nature, 
reminiscent of the vision and objective of Cézanne. 

« Groep » (Group) (1952), « Het model » (The Model) (1952), « El encuentro » (The Encounter ) (1953), « Familie 
Denghese » (The Denghese Family) (1953), «Sombra gris» (Grey Shadow) (1953) show us different develop- 
ments of the African woman subject. It appears clearly that the weighing of the components has been made 
with great care. With the figure of « Het model », Peire has made a step of capital importance. For the first 
time, abstraction is revealed in such an imperious fashion, one has the impression it is a dummy and not a 
human-being which is represented. This repeats itself ina more and more precise way during the years 1953-1954; 
women, once depicted as proud beings, become plastic figures, dummies, stems. Their figurative significance dimi- 
nishes, and their plastic value augments. They have not as task to represent, but to become, in function of the 
picture to construct, shapes. However,—and this is remarkable—these dummies, these beings in form of stems 
or vases, lose nothing of their mystery nor of their diginty. 

In « Atelier » (Studio), « Compositie in de ruimte » (Composition in Space), « Figura blanca» (White Figure), 
«De open deur» (The Open Door), «La ville sur pilotis» (The Town on Piles), « Chandigar », «La foule » 
(The Crowd), works dating from 1953 and 1954, one finds all the elements which will imprint an accelerated 
rhythm to the evolution, and which will lead to total non-figuration, to spiritualization and to a purely construc- 
tivist conception: the de-humanization of the human stature by abstraction, the severe equilibrium of the com- 
ponents, the importance of the play of lines, the solidity of the supporting verticals, the refinement of the colouring, 
with predominance of an ethereal blue. 

The transparence of the spiritual in Peire’s work is intimately bound to the poetic refinement. A strange and 
unreal atmosphere and a magical force of attraction are created by the influence which these two animating poles 


exert reciprocalty. 


Here below, we try to analyse these two terms from the point of view of the psychic contents as well as from the 


formal value, in a series of concepts with which the contemporary art critic is constantly confronted. Below 


these twe series, are the terms which try to specify which consequences. the coincidence of the two elements 


has from the point of view of the spectator. 


Transparence of the spiritual 


Constructivism 

Geometrical repartition of the planes 
Predominant verticalism 

Staticism 

Stiffening 

Softening 

Masculine severity 

Synthesis 

Abstraction by geometrical figures 
Non-figuration 

The part of reason 

Style 


Asceticism 


Poetic refinement 


Linearism 
Play of supple lines 
Numerous curved and oblique lines 


Dynamism 


Rhythm 


Mobility 

Feminine tenderness 
Analysis 

Concretization by lines 
Reminiscences of figuration 
Lyrical part . 
Sensitiveness 


Expression 


Atmosphere of strangeness, unseizability, mystery 


Suggestion of depth 
Optical illusion 
Effects of contrast 


Influence on mind, heart and imagination 


29 


30 


— 


The spectator receives simultaneously the impressions of the two animating principles in the unity of the picture. 
They arouse in him a whole series of reactions, a rich scale of effects of contrast, with the consequence that dis- 
turbing and enchanting, appeasing and un-nerving sentiments intermingle, relay or jostle each other. 

The colour, which we have not mentioned yet in this analysis, offers in the framework of the divergent and con- 
vergent tendencies, a nearly infinite quantity of possibilities for augmenting tensions, for widening, tempering or 
making them cease. A contour can be rendered more austere by black, or colder by blue, yellow can break the 
quiet severity of a big blue surface, the same way that a scarlet figure can accentuate the cold of greyish-white, or 
purple accomplish the transition between black and red. By a fortunate blending of all these means, is born that 
masterly magic of colour, line and form, in figures and planes which attract and repel themselves. Likewise, is 
born that strange play of the coloured components which displaces themselves among each other in such a way 
that geometrical bands and figures transform themselves into Gartiions: roads, open doors, wide spaces which bring 
back incessantly the attention towards the depths. | 

The geometrical tendency, the stiffening of the style, the stylization of the human figure accentuate themselves 
without discarding the poetic play or the lyrical warmth. A painting like « Mwinda Mingi » shows where things 
stand in 1955. The stem-man has disintegrated in circles and curves. In a small rectangular picture which is 
inserted in the big one, they gather together in rhythmic movements, in a musical composition, in a singing poem. — 
The big surrounding planes—yellows and greys—breathe out meditative calm and the depth of internal thought. 
However, in the transistory zone situated in the centre of the painting, rhythm and staticism meet in the vertical 
band which is spread over the height of the whole picture. The renewal of the motif, the echo of the circular 
elements, of the elliptic openings and of the large curves in the yellow bodies, are also typical here. In_ this 
painting, the relation and the contrasts between the transparence of the spiritual and the poetic refinement, attain 
their greatest possibilities. 

Thus, we arrive inperceptibly to the last decade, the third phase of Peire’s development. From now on, the artist 
expresses himself with a vision, a style and a characteristic of his own, with a personal constructivism: clear, 


austere, and, at the same time, extremely sensitive in line, repartition and colouring. 
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‘In « Solitude », « Rotterdam », « Het nieuwe rijk » (The New Empire), three works of 1956, we see what subsists 
of the human motif, which, four years earlier, served to Peire as point of departure. The sveltness and fragility 
of ‘the lines contrast distinctly with the force of the wide bands which rise vertically. The repetition of a band 
by a second one on a smaller scale, gives relief in « Het nieuwe rijk », whilst the composition, in its whole, is 
maintained on one and the same plane: remarkable ambiguity and contradiction, which form an aspect of the 
already-mentioned duality. Nevertheless, the conception of these works signifies neither a final point, nor a limita- 


tion. However serene certain paintings of this period are——we have in mind « Mangbetu» (1956), « Tessa » 


(1957), « Estramadura » (1957), « Imuthes » (1957), « Purity » (1958), «Expo ‘58 »,—in others, an intensely 


dramatic character is revealed. « Manolete » (1957) is a typical example. We will not examine in what measure 
this painting refers to a remembrance of the tragical circumstances in which the celebrated Spanish torero was 
killed. One fact is certain: this painting reveals a very dramatic combination of colours, a tragical sombreness. 
The hard and brilliant black,—for black can also be an intense colour in a well-composed painting—which is set 
off distinctly against the greys and the broken whites, is placed next to pure whites and orange reds, so as to 
create a combination of shock from which no sensitive soul could escape. With an artist as delicate as Peire, 
drama is, however, always attenuated, and maintains itself on a high spiritual plane. 
A neutral plane in the middle of the painting, creates depth, and separates the tormented part, to the left, from 
the right-hand part where high vertical bands of blacks, greys and broken whites, appease the eye and the mind. 
The figure, delicately drawn, constitutes the last reminiscence of the human stature. This play of lines confers 
to the whole of the severe composition, a tender note, a poetic charm. Finally, let us attract the attention to the 
equally typical and particularly refined action of the optical illusion which displaces the bands of colour, one in 
respect to the other, and creates a mouvement in the static, harmonic and geometrical construction of the painting. 
In an art stripped of all that is not essential, the dangers of stylization and of monotony are real. Peire manages 
to avoid these traps by always introducing in his work elements of surprise which have been able each time to 
augment the tension and the charge. Now the acquisitions bear on the construction, then on the colouring. He 


who compares one with the other the following paintings, which have followed each other at brief intervals, 


« Koraya |» (1959), « Pigalle » (1960), « Brasilia» (1960), «Nievw Rotterdam» (1961) is surprised by the 


variation in the sentiments and in the plastic expression. « Pigalle » presents a motif that Peire utilizes only rarely : 
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the square placed obliquely. The calm and the static nature of the great parts of grey and of black, find their 
counterparts in the two elements of dynamic order : firstly, the rhythm formed by the succession of black and grey 
bands between the dark beams ; secondly, the frolicsome mobility of the squares. Such a frolicsome element con- 


stitutes an exception in Peire’s work. Already the word « Pigalle »—place of frivolous pleasure—suffices to under- 


line this element. The artist does not choose lightly the titles of his works. The names suggest the atmosphere, 


the climate, the character or the emotional charge. Also to be noted in « Pigalle », are the relations between 
the parts and the precise position of the composing elements. A close link exists between the two black beams, 
of which the distances and the relations are attuned to each other. A deceptive impression is created here by 
the second beam, shorter and thinner, which one sees constantly in relation with the other, a wider one, which 
touches the inferior edge of the painting, and so puts itself in the foreground. The construction with the two 
squares in the lower right-hand corner, corresponds to the one above, in the wide and black part, so that there 
appears to be an incessant up-and-down movement. It is in this movement that, in fact, resides the secret of the 
frolicsome element which we feel, despite the severe construction and the extremely sober colouring, made with 
black, greyish-brown, and four greys. 

We discover another aspect of Peire’s art in the excellent arias of « Graphies » (Graphs) : black constructions 
with geometrical figures and verticals on panels of white formica; « Graphies L» (Graph L) (1965), a large - 
composition destined to decorate a wide wall, is made up of a certain number of well-conceived black parts, and 
of clusters of strokes which sometimes approach each other, sometimes draw away from each other again. On 
the white surface, all sorts of relations establish themselves between the different parts, which attract and repel 
each other. Wide movements go into motion, become narrow and accelerate, others begin dark because of the 
predominant black, and then become lighter and more alert with rhythm. ‘ 

In the paintings of the latter years,—we like to cite in particular « Ramsés» (Rameses) (1961), « Olympus » 
(1962), « Nocturne» (1963), « Gandolfiero » (1964), « Othello» (1965) and « Carrouselie » (1965)—Peire has 
remained faithful to the acquired principle: a painting is a surface with two dimensions in which the manifestations 
of the spirit and of the soul unite, where clarity of construction and charm of poetry blend in an unique moment. 


To the contrary of the severely geometrical order of squares, rectangles and beams, sounds the poetry of a sensitive 
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‘play of lines ; on the static nature of constructivism, moves the vivacity of linearism; in the abstraction of the 
relation of planes, live rhythm and sensitivity of lines. 
This constructivism which, in these last ten years, has been brought to a sublime height, is the expression of an 
artistic vision of international character. This art is bound neither to time, nor place. It has repudiated every 
anecdotic element; and developes itself out of all regional limitations, and all national characteristics. It lives 
by its intrinsic and autonomous values; it is fully independent, pure and intact. It scarcely needs explanation, 
and surrenders to all those who have not forgotton to judge freely and without prejudice. Though this art is not 
_-impeded by bonds to the perception of the outside world, it has, nevertheless, by the nature of its vision and of 
its spiritual power, a destination: that of integration to present-day architecture, functionally and esthetically valid. 
As in architecture, the divisions and the articulations, space and light play a preponderant part in constructivism. 


It is especially on the large plain surface of the walls of modern dwellings that these monumental works acquire 


all their value. shot 


Independent of the time and place of creation, liberated of all relation with the reality which surrounds us, Peire‘s 


art has a truly universal character. In the artist’s way of living, can also be found the notion that the world of 


art ignores frontiers. Since 1959, the painter lives in Paris, and spends the summer at Knokke - Le Zoute. In. 


1965, he went to New York. He spent the winter in this city to work and exhibit there. He travelled once in 
Mexico, and his visits to the old towns of Indian art, made a profound impression on him. Thus he feeds and 
enriches incessantly his art at new sources, enlarges his personal vision, puts to the test his own acquisitions. In 
this way, spirit, soul and imagination are never exhausted, and discover unexpected possibilities, expressing them- 
selves anew in other variations. 
Peire’s work is an appeased but living art, which neither lacks tension, nor substance, nor movement. The two 
spirit and poetic power—have blended and been amplifiedpsychic values that one recognizes always in all true art— 
in a visual and artistic form of great purity and of extreme refinement. 
JAAK FONTIER 
(translation by Walter Ager ) 
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De afmetingen zijn aangeduid in centimeter, eerst de hoogte dan de breedte. 
Behoudens andere vermelding zijn de schilderijen uitgevoerd in olie op doek. 


1. BOOMGAARD 
1935 = karton = 27 x35 


2. KOEIEN IN STALE 
1936 - 50 x 60 
Coll. R. De Brock, Duinbergen 


3y VERGER LE SOIR 
1936 - 60 x 70 


4. ZONNIGE BOOMGAARD 
1936 - 60x 80 
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Les peintures de Peire sont des harmonies. 


calme = lyrisme du calme 
harmonies = chant et communication 
maturité = réflexion 


je suis « suggéré », pris, saisi. 


Les ceuvres de Peire effacent tout effort. La surface est le toucher lui-méme. Les harmonies 
ont un tel dépassement qui m’oblige @ étre vrai que l'utilisation de la couleur efface aussi 
sa recherche. Le possible de la couleur devient |’extréme sensibilité toujours réceptive. Les 
peintures de Peire sont des vibrations, envie d’écrire VIBRE VIBRE VIBRE... Sont des 
frémissements apaisés qui ne me trompent pas si je mesure mes attirances... Et se 


juxtaposent les harmonies des plans. 


Je suis. 
Un orange est le répons du gris = radiance. 
Un blanc provoque le silence = solide et vibrance. 


Une ligne noire monte une note, autour, les AIRS respirent. 

En relief, parfois, une couleur, un trait, volontairement durcis, jaillissent. Je suis couleur 
et chant, je me promene dans l’apaisement des éléments venus a ma mesure. Je recois, je 
regarde, j’entends, je subis. 


Tout est influent. 


Je ne crains pas les mondes silencieux et mouvementés, et je REPONDS, réponds, HAR- 
MONIES, VIBRANCE. 


C’est une proposition considérable. 


We FS h 
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5. Mw. -A. VAN DE CALSEYDE 
1937 - 140 x 85 
Privé verzameling, Knokke 


6. DUDZELE 
1937 - 50x 60 
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7. Mw. A. PEIRE 
1938 - 110 x 80 
Privé verzameling 


8. VLAKTE ONDER SNEEUW 


1938 - 50x 60 
9. L'ETABLE 
1938 - 70x 80 


Coll. Belgische Staat 


10. PAARDENSTAL 
1938 - 50x 60 
Coll. Mw. Wed. Marcel Matthijs, Brugge 


11. LANDSCHAP MET MOLEN 
1939 - 80x 100 
Coll. Edg. Willems, Sint-Kruis 


12. BEWOLKTE POLDER 


1939 - 60x 70 
Coll. Roger De Mey, Ingenieur A. 1 .G., Brugge 
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13e LES GOSSES 
1942 - 70x 80 


14. Mw. CONSTANT PERMEKE 
1942 - 130 x 100 


15. POLDER 
1946 - Isorel - 27x 35 


16. WESTVLAAMS LANDSCHAP 
19465=" lsorel = 27 %35 


I7> INTERIEUR 
1948 - 70x 80 


18. DE VISMIJN 


1949 - 80 x 100 
Coll. R. Vangoidsenhoven, Brussel 7 
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ioe DESSTOEL 
1949 27x35 
Coll. Roger De Mey, Ingenieur A. | .G., Brugge 


20. STRAATJE TE RABAT 
1950 - 27 x 35 
Coll. R. Vangoidsenhoven, Brussel 7 


2) DE BLINDEN 


1950 - 100 x 130 
Coll. R. Vangoidsenhoven, Brussel 7 
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SE NON TEHESSIHo KE CLASIRTCAZOW( AVVEDTATE | DAL 
VOHEND CHE HE DEAMZoN INELEslall 2 INioR cHesteNsite 
HSTVRATE NON CONSENTONO K’ELABORAZIONE RAGIONATA DI PRIN PII 
VANDI, DOVREMHO AcCoSTKRE LE TES) soStENMTE DAWA PITTURA 
bi Loc RENRE A QUEUE , GIA NUHEROSE , CHE HANNO Con HEZ, 
SUADENTI , SUBLIHATO CoHE LE SUE ho SPLENDORE GEEKETRICO . 
ANCOPA UNA VOUIA UN CoRPO ISTITOTIVS DI UAMWTAZONI pl ORD/NE 
ECIETIO Locos , TEcMICo & PLARTICO RESISTEDIE AL UAqUo DBUE 
Pik ATCENTE I NUESTIC AZoni , PONE KE SUF PRePRIETA vREC CARE 
IN LWOGo OPPORTUNO PER INCASTSUARE LE HEHRPATURE ORCANI GEE 
DELL ASTRATETSHO. IN UN HINGUAGGIO SEUERO) Hk Cow NOTEVOLE 
KCUHE, Wwe PEIRE ACCENTRA su DETERHINOT & cet 
APPeoFOND HES DELLE CORREO PiU RGORCSE DEAWAIE Colteuts 
TivA KE SUE PONDEQRE FS PER PNZE . 
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PITTLSA DT RVODTA “HeN Dee ju! INTERPRE TAZIONE 
EHAce Deh Hovde NvLOVd , QUEUA SvQUIA dA Loc FEMRE 
NON YA CERTO INCASELLATA NBME PEAZIONI bY SKCHEMTtO . 
LASTPATTISHD GEODHETRiICo Di WC PEIRE RovVESCiA PER POTER~ 
RPRISTINARE CoN HOD ADTENTIC. UN’ AWTE FUI@OUARE CHE 
RiSPONDA CONFACENTEHEDSTE ANE U'MEE, AME SUfEREFTC | 
AC vOWOW EF ALKE FORE OF’ APU TBUIORA HODERNA | 
| TEM! CE NE DERIVAND & CHE WoC PERE ESPONME | tI TIHOo= 
NiANO Di UNG SPIRITO Di CREAZ(ONF PAGCURRDEVOLE , th 
PAIDYICOLARE NELLA PRRESENTAZOVE DC TALONE (POTEN 7 Col 
INTRECD ALHENANS LE DIF cobd SEA I NOUADRATORS | 


ARR SARORIS. 
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22. HET. SCHAAKSPEL 
1950 - 60 x 80 


23. Mme MARCELINE 
1950 - 37 x 27 
Coll. R. Vangoidsenhoven, Brussel 7 


24. Dr. M. VAN HOUTRYVE 


1950 - 80x 60 
Coll. M. Van Houtryve, Brugge 
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El objeto es en cierto modo una realidad que busca su destino o configuracion absoluta 
en un signo. Del primitivo cuerpo real reproducido solamente queda una alusion. Esta 
alusion se encuentra ahora dentro de un esteticismo linealista. No dentro de una deforma- 
cion. Se encuentra con los valores constructivos que tratan de hacer la reforma adaptando 
la linea y el peso del cuerpo al espiritu que deba poseer este cuerpo. Considerado asi este 
objeto de Luc Peire observamos su delgadez y su monumentalidad, su ondulacion y creci- 
miento, inmerso, pero no contaminado por el irrealismo de esta luz azul, logrado a base de 
lentas eliminaciones, funcionando con vida propris en unos espacios abiertos y cerrados e 
interviniendo en la vida del espectador por su incisiva penetracion. 
Esta es la obra de Luc Peire que recoge la presente monografia y que se presenta como 
una nueva fase de su pintura, normal a la evolucion que hemos tratado de exponer. Sobre 
la direccion futura de su obra no nos es posible opinar. Si naturalmente ha Ilegado a 
desprederse de la realidad inmediata y del verismo deformante de los expresionistas, 
penetrando en la pureza del volumen y en la pintura de materia tersa y acabada, se en- 
cuentra solamente a un paso, no del nuevo conocimiento del objeto sino de la creacion 
del objeto plastico abstracto. 

Eduardo Westerdah| 1953 


F.xn. (363, Ne eS Aehandule R, peel geen Ol Q puta &— 
Luc Peive, eu obra Crm7@ lb vd tan Ceneles a, 
Pix frowan a Arma nyleqedte ree % Wawra 9 ho 


Hee eae ON Pryectin bene ob foie. Sa wel g 


a ALMA, ayer. > &y ouslinceuin do 
Na Ue eek ot qs am rarest ax We , 


XN 


24 


25. DE -WEDUWE 
19SAF =) 130'x 100 


26. DE FAMILIE GODDERIS 
1951 - 130 x 100 
Privé verzameling, Knokke 


27. PSYCHOSE 
1951 - 27x 36 
Coll. Mw. A. Vanden Broucke, Assebroek 
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GOD2 F-22251 X33 
Coll. W. Reynaert, Meise 
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29. HET. MODEL 
1952 - 55x 36 
Coll. Jan D’Haese, Gent 
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30. EL ENCUENTRO 
1953 - 41x29 
Coll. M. Peire, Sint-Kruis 


ote GROEP 
1953 - 50x 65 
Coll. A. G. Samoy, Brussel 


32. DENGHESE FAMILIE 
I2537= 100 x30 
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33. TERRASSA AL MAR 
[GSS = SOx Gs 
Coll. Arthur Vandekerckhove, Ingelmunster 


Sa CROEP 
[Ges = AD 2, 
Coll. Arthur Vandekerckhove, Ingelmunster 


35. SOMBRA GRIS 
195 SEN O55G50 
Coll. R. De Brock, Duinbergen 
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36. ATELIER 
1953 - 80x 70 
Privé verzameling 


37. FIGURA BLANCA 
1953 =)70 x30 
Privé verzameling 


38. LES JUMEAUX 
1953 = 50x 65 
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39. LA JATTE 
1953 - 60 x 80 
Coll. Belgische Staat 


40. DE GELE DEUR 
1953 - 80x 60 
Coll. R. Vangoidsenhoven, Brussel 7 


41. RUIMTE 
1953 - 60x 70 
Coll. R. Vangoidsenhoven, Brussel 7 


42. COMPOSITIE IN DE RUIMTE 


1953 - 60x 70 
Coll. Prof. P. De Somer, Leuven 
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Ik geloof niet dat de koude abstractie nog 
grote mogelijkheden biedt, al is er wellicht 
geen enkele schilder onder de eerste abstracte 
generatie die mij meer zegt en doet dan Piet 
Mondriaan. Maar als ik te Knokke voor het 
werk van Luc Peire zit, dan zie ik wel hoe de 
scherpafgelijnde, de klaar overwogen, de met 
koud vuur geladen geometrische figuren van 
deze diep-ernstige en gestrenge man mij veel 
meer in beweging zetten dan de tumultueuze 
stromen lava van vele informelen. Hier is nog 
iemand aan het werk, die bekent dat hij de 
desintegratie niet vitdrukken kan, maar die 
moeizaam en aandachtig op zoek blijft naar 
evenwicht, vastheid, kracht en meteen : eer- 
lijkheid. Geen compromis, geen foefjes, geen 
« trompe l’ceil ». Duidelijke, heldere recht- 
hoeken, cylinders, vlakken, die men afmeten’ 
kan en die toch een raadselachtige ruimte 
scheppen, een ruimte waarin buiten-zinnelijke 
machten als evenveel zwijgende goden tegen- 
over elkander opgesteld staan. 


september 1959 Jan Walravens 


70 


N 
+ 


435 EAS VIELE SUR PILOTIS 
1953-797 .x 130 


44. LA PORTE OUVERTE 
1953 - 100 x 150 


45. DIOSAS 
Poe OU Xaboo 
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46. CHANDIGAR 
1954 - 73 x 100 


47; LA FOULE 
1954 - 73 x 100 
Coll. Gilbert Deygers, Knokke 


48. ESPACE-MENTON 
1954 - 73 x 100 


49. VERTIKAAL RITME 
1954 - 100 x 73 


50. IDOOL 
1954 - 41x29 
Coll. M. Van Houtryve, Brugge 


51. TRAGIEK 
1955)-"81'x-100 
Privé verzameling, Knokke 


2a RERME. VE 
1955 - 60x81 
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SoeCORIEGE 
1955 - 50 x 60 


54. JAUNE DANS L’ESPACE 
1955 - 83x 103 
Coll. A. De Glas, Mortsel 


95. SERENITE 
1955 - 97x 100 
Musée des Beaux-Arts, Liege 


56. CONSPIRATION 


1955 - 81 x 100 
Coll. Arthur Vandekerckhove, Ingelmunster 
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LUC PEIRE 
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Boutades (laat de woordenboeken dicht) zijn middelen om zich uit 
het gewoontedenken te bevrijden. Meteen kunnen ze geleider zijn 
van diepere overtuigingen dan die welke, mét de beweringen en de 
napraterij, de veilige taal van orthodoxen en slappe realisten vormen. 
Waarom spelen wij in dit kleine land niet meer met boutades ? 
Omdat we in dit kleine land leven. 


Een boutade : 


De Vlaamse schilderkunst der twintigste eeuw heeft tot Luc Peire 
moeten wachten vddér ze aanspraak kon maken op distinctie, op een 
ven binnen uit aangedreven voornaamheid. Vddér Luc Peire was die 
schilderkunst een soms boeiende projectie van emoties, klierwerkin- 
gen en liefelijk miniaturisme, waarin ze zich — we knielen van 
erkentelijkheid — een Permeke heeft kunnen gunnen. Mét Luc Peire 
heeft ze een dimensie méér veroverd : één die beschaving, niet als 
toemaat doch als substantie, laat gewaarworden en waardoor de 
spirituele zin van de kunst, althans in dit land, opnieuw scherp 
wordt belicht. 


Een boutade ? 


Ze wordt waar gemaakt door heel de evolutie van Luc Peire: van 
een lichtelijk wellustig spel met materie en motieven naar een ver- 
bazende beheersing van de ambivalentie stof-en-geest. 

Dit werk is : beeldende ordening van ontelbare en onnoemelijke aan- 
driften ; gebreidelde be-tekening van vitaal engagement ; overstijging 
van onze hanteerbaarheden maat-getal-reeks. 

Een fenomeen waarover dit kleine land, dat niet aan handschoenen 
én introspectie kan wennen, zich zal moeten bezinnen. 


20.X1.1965 ‘ 
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57. MWINDA-MINGI 
1955 - 130 x 162 
Verzameling M. Naessens, Brussel 


58. LUMIERE DANS L’ESPACE 
1955 - 97 x 130 
Privé verzameling, Knokke 


59. VERSAILLES 
1955 - 65x 8] 
Coll. Prof. P. De Somer, Leuven 


60. LEUKA 


1956 - 81x 100 
Coll. Prof. Dr. A. Gyselen, Pellenberg 
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61. MANGBETU 
1956e=997 x V30 
Coll. Notaris A. E. Van Hoestenberghe, Jabbeke 


62. ROTTERDAM 
[S58 = 78550 100 
Privé verzameling 


63. SOLITUDE 
1956 - 65x 50 
Verzameling M. Naessens, Brussel 


64. HET NIEUWE RIJK 
1956 - 130 x 162 
Coll. Ir. F. Besangon, Amsterdam 
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So klar und tbersichtlich die Malerei von Luc Peire auf den ersten Blick erscheint, so 
verwirrend wirkt sie, wenn wir naher in sie eindringen wollen. Die einfachen, geometri- 
schen Elemente, aus denen er seine Bilder gestaltet, erfahren im Zusammenspiel von Linie, 
Form und Farbe eine Bereicherung und Verwandlung, sodass die vermeintliche Eindev- 
tigkeit zu einer Vieldeutigkeit wird, die eine merkwirdige Anziehungskraft auf uns ausUbt. 
Das dominierende Element dieser Malerei ist die Vertikale, der Luc Peire die Funktion 
zuerteilt, das Bildfeld zu gliedern. Er gruppiert die vertikalen Linien und Streifen in immer 
anderen Variationen, bUndelt und trennt sie, lasst Diagonalen zu ihnen stossen, die sie 
durchkreuzen und tberqueren. Er fasst die entstehenden Kompartimente farbig zusammen, 
wobei sich ergibt, dass die offenen Flachen véllig von Raum erfillt scheinen, der sich 
zwischen den dichteren Strukturen eher verflichtigt. Die Tiefendimension wird verdeut- 
licht dadurch, dass Kolonnen und Stabe nicht vom Bildrand sondern vom Mittelgrund 
aufsteigen, dass Trapeze zu Wandschirmen werden, die sich quer in den Raum stellen, dass 
lichte Partien die dunkleren wie Vorhange Uberziehen. Luc Peire tont die Farben so ab, 
dass aus den Abschattierungen vorwarts und rUckwéarts gerichtete Bewegungen entstehen, 
und er verwandelt die Statik damit in eine latente Dynamik. Er setzt haarscharfe Linien 
und helle Streifen ein, die wie Spalte wirken, durch die das Licht unbekannter Quellen 
dringt, und er umhullt auch die matten Farbténe mit einer geheimnisvollen Luminositat. 
Luc Peire ist zu seinen heutigen Lésungen auf einem sehr konsequenten Weg gelangt. 
Klare Raumkonstruktionen liegen auch seinen frihen figlrlichen Kompositionen mit Stil- 
leben und menschlichen Gestalten zu Grunde. Aus ihnen verschwinden nach und nach 
die Gegenstande, die Figuren werden zu Schemen, zu Silhouetten, zu Linienornamenten, die 
sich den geometrischen Flachenformen anpassen. Uebrig bleiben Innenraime mit Fenstern 
und Turen oder Raumfluchten, die sich ins Unendliche offnen. Aber seltsamerweise schei- 
nen diese abstrakten Raume auch heute noch belebt. Man glaubt in ihnen die Gegenwart 
von Bewohnern zu spuren, die sie soeben verlassen haben, sieht sich vor offenen BUhnen, 
aus deren Kulissen in jedem Augenblick handelnde Personen ins Rampenlicht treten 
k6nnten. 

Mass und Ordnung sind wesentliche, aber auch gefahrliche Kriterien fir ein Kunstwerk. 
Aus Linien und Flachen in Wohl abgewogenen Proportionen kénnen formal einwandfreie 
Kompositionen entstehen, aber.sie I6sen keine Resonanz aus, wenn in aller Berechnung 
nicht sin Hauch von Unberechenbarem wahrnehmbar bleibt, wenn in der Ordnung nicht 
ein « hoherer Sinn » zum Ausdruck kommt. Die fundamentalen Lésungen, die Malevitsch 
und Mondrian in der aussersten Reduktion und Vereinfachung der Bildelemente fanden, 
mussten verflachen, als in den Werken der Nachfolger alle geistige Aussage verloren ging, 
und es ist charakteristisch, dass so viele von ihnen heute die zusatzlichen, ausser-piktu- 
ralen Mittel von Licht und Bewegung in Anspruch nehmen, um ihre Kompositionen zu 
verlebendigen. 

Die Bedeutung der Malerei von Luc Peire liegt darin, dass es ihm gelingt, seine strengen 
Kompositionen mit authentischen Mitteln der Malerei zu beleben. In aller Prazision 
vibrieren seine Linien, und in den Farbharmonien ténen Klange an, die die Bildraume 
durchfluten. Was uns seine Bilder Ubermitteln, sind hicht nichterne Tatbestande, son- 
dern Ergebnisse eines heiteren Spiels, das aus tiefem Ernst entstanden ist. 
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65. MARCINELLE 
1956 - 195 x 248 
Verzameling M. Naessens, Brussel 


66. TESSA 


1956 - 73 x 100 
Coll. Michel Seuphor, Paris 
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In spdteren Bildern hat Peire den Gegenstand Uberwunden. Und zwar hat er nicht diese 
formelhaften Wesen noch weiter abstrahiert, sonder hat ganz pldtzlich das, was ihn so 
behinderte, ndmlich den Gegenstand, herausgeworfen, die senkrechten Linien aber behalten. 
Einzelne dieser Linien wirken wie diinne Stabe, andere sind Flachenteilung, sie sind raum- 
liche Koordinaten, vor oder hinter ihnen stehen die senkrechten Stabe. Diese Stabe zeigen 
sich dem ordnenden Auge des Betrachters als Gruppen. Aber nicht alle diese Stabe 
stehen senkrecht. Mehrfach verbinden sogar schrage Linien die Endpunkte zweier Stabe 
und schon ist ein Flachengebilde entstanden, das schrag in den Raum hineinragt. Der Bild- 
raum dieser Bilder entsteht auch dadurch, dass Gruppen von Linien oder Staben auf dem 
unteren Bildrand stehen, andere auf einer Waagerechten dartber, oder richtiger : dahinter 


— auf der imaginaéren RUckwand einer imaginaéren Raumbihne. 
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67. ESTRAMADURA 
1957 = 130% 195 
Privé verzameling, Knokke 


68. GENT 
1957 - 81 x 100 
Coll. J. Vermeylen, Brussel 


69. IMUTHES 
1957 =-130 x. 195 
Coll. Dr. Eug. Mattelaer, Eerste Schepen van Knokke 
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Située entre une certaine peinture « métaphysique » et une rigueur quelque peu austere, 
l‘ceuvre de Luc Peire est empreinte d’une chaleur que le public n’aurait pas l’idée de 
chercher dans des compositions « géométriques ». Pauvre public en proie aux mille trans- 
formations de la mode esthétique ; mais heureux peut-étre les artistes modernes que la 
« masse » soumise aux entreprises de la Culture ne comprendra sans doute jamais. De 


toute fagon, au moins pour les ’ happy few ’, l’ceuvre de Luc Peire est exaltante. 
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70. MANOLETE 
1957 - 97 x 130 
Stedelijk Groeningemuseum, Brugge 
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77. KORAYA | 
1959 - 97 x 100 
Coll. Michel Martens, Sint-Andries 


7Oour REE 
1959 =-89 x 130 
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79. PIGALLE 
1960 - 97 x 130 
Eigen Kunstbezit van de Provincie West-Vlaanderen 


80. BABYLON 
1960 - 97x 195 
Coll. W. Reynaert, Meise 


81. ICTINOS 
1961 - 114x 146 
Coll. R. De Brock, Duinbergen 


82. RAMSES 
1961 - 114x116 
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C’est son exposition particuliére & la galerie Hautefeuille, en 1960, qui m’a permis d’ap- 
précier l’ampleur, la hardiesse et le courage de la tentative de Luc Peire. Ces toiles ov 
I'espace se définit par le rapprochement et |’écartement des plans, oU la lumiére nait des 
accords et des contrastes des fuseaux colorés et des plages en grisaille, ou le verticalisme 
de la construction, souvent rompu a dessein par une oblique tranchante, presque toujours 
multiplié et adouci par un réseau de lignes en filigrane, détermine un large mouvement 
rythmique, ov il suffit parfois d’un seul trait transversal pour suggérer la profondeur, 
attestent la force sereine et la volonté tranquille avec lesquelles |’artiste entend atteindre 
au dépouillement du style, a l’ordre parfait, a l’essence de la vérité. 

A une époque ov le sentimentalisme déborde partout et la facilité prétend a triompher, 
il est réconfortant que les peintres comme celui-ci répriment le tumulte de leurs impul- 
sions et acceptent les régles les plus dures. Leur sensibilité est d’autant plus persuasive 
qu’elle est davantage mortifiée, leur faculté d’invention d’autant plus riche qu’elle se 
fait moins ostentatoire. Cette limpidité, cette harmonie, cette paix qui caractérisent la 
peinture de Luc Peire, cet univers, oU tous les éléments sont disposés selon une méthode 
inflexible, ne m’a jamais paru aussi souhaitable pour adapter la pensée a |’action, la 
contrainte a la liberté, le chemin au but. Il s’agit d’approcher plus prés, toujours plus 
pres, Kiteége, la ville toute de blancheur et de clarté, oU tout est pur. Peu importe que la 
fin ne couronne pas l’effort. Ce n’est pas l’absolu qui est nécessaire, mais la recherche 


de l’absolu. 
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83. NIEUW ROTTERDAM 
1961 = 130% 195 
Koninklijke Musea van Belgié, Brussel 


84. BLANCHE NUIT 


1961 - 130 x 162 
Coll. R. De Brock, Duinbergen 
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85. OLYMPOS 
1962 - 195 x 248 


86. ANDREA 
1962 - 97x 130 
Coll. Carlos De Meester, Roeselare 


87 SOURCE VIVE 
1962 - 81x 100 
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1963 - 97 x 146 
Coll. privée, Paris 
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Luc Peire’s clearly delineated canvases are austere and stark, with 
beautiful adjustments of areas and lines. His subdued color is 
rich and subtle, leaning toward browns, blacks and grey, rather 
than to the hot colors of the expressionists. All is serenity, equi- 
librium, order and light. The works are reticent, but it is the kind 
of controlled expression that is far more commanding than the 
exuberant brashness of his more emotional contemporaries. One 
senses the authority with which Luc Peire’s world is ordered. 


June 14.1966 
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89. STUART 
1963 - 73 x 100 
Privé verzameling, Brussel 
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90. NOCTURNE 
1963 - 130 x 195 


91. SAN MIGUEL 
1963 - 81x 116 


92. DIAFA 
1964 - 114x 162 


93. SODOME 


1964 - 97x 195 
Coll. R. De Brock, Duinbergen 
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Ae GYa HERE 
1964 - 89x 148 


95. KYOTO 
1964 - 89x 116 
Colla DAB 


96. GANDOLFIERO 
1964 - 162 x 130 
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Waarachtige kunst onderscheidt zich daardoor, dat nimmer in haar evolutie een ogenblik 
te vroeg of te laat wordt gekozen, dat het niet eens gekozen wordt, maar er is. Er zijn geen 
juiste of goede momenten in het toeslaan van de kunstenaar, alleen momenten. Er is ook 
geen verbeiden, alleen worden. 

En dan begint Luc Peire aan wat de geschiedenis misschien eens zijn « gele » of zijn 
« witte periode » zal noemen. Doch behoudens die ommezwaai in het coloristisch klank- 
beeld, blijft de evolutie verder groeien langs de lijnen van geleidelijkheid, logisch en 
spontaan, haast voor de hand liggend, in ieder geval zodanig dat het lijkt alsof de schilder 
nergens anders terecht kon komen dan waar hij thans is aangeland. Juist dit maakt de 
basis waarop Peire’s aanzet-abstractisme van vandaag is opgetrokken, zo solide. Nog ver- 
der heeft Peire de geometrische voorstellingswijze doorgetrokken. Datgene wat nog remi- 
niscenties Oproept aan voorwerpen en figuren, is thans verdund of uitgedund tot een 
haarfijne rechte lijn of cirkel. Uit hen ontstaat het constructivistisch gebint, maar de 
picturale zuiverheid wordt er niet door aangetast, niet door zoiets als een al te opdrin- 
gerige grafische interventie de pas afgesneden. 

Wat hieruit ontstaat is een kunst die opvalt door haar klassiek aandoend evenwicht en 
door een zeldzame luciditeit in de schriftuur, terwijl het palet, teruggebracht tot louter 
witten en gelen, een wereld van klaarheid en puurheid oproept, waarin de ruimte-sug- 
gestie de spanningen aanhoudt. Hier vinden strengheid en tederheid hun snijpunten en 
verwekken de trillingen die op de toeschouwer worden overgedragen. De denker Peire 
en de schilder Peire, zij gaan schuil achter deze getranscendeerde wereld die alleen pic- 


turaal en niets anders dan picturaal wil zijn. 
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99. APOTHEOSE 
1965 - 130 x 192 


100. HYMENEE 
1965 - 130 x 195 
GColl-DaBs 


101. POMPEI 
1965 - 114x195 


102. POSEIDONIA 
1965 - 81 x 100 
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1032 OTHELLO 
1965 - 89x 130 
Coll. Verbestel - Van Hecke, Kortrijk 


104. GOLIATH 
1965 - 146x114 
Coll. Dr. P. Van Eeckhoutte, Brugge 


105. CAROUSELIE 
1965 - 114x195 


106. GRAPHIE L 


1965 --240 x 366 
Coll. R. De Brock, Duinbergen 
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Luc Peire’s Formicas 


White 

black 

no color, 

just black & white. 


Polarities. 


Lines 

thick & thin, 

scratched and painted, 
long, short, in between. 


Mesuring intervals. 
Marking space & time. 
Creating large and small situations. 


Incidents, actualities and events. 
Open & closed. 


Opening and closing. 
Never flat. 


Surfaces, 

shiny and mat: 
multiple made 

(by hand or machine ?), 
looking anonymous. 


But full. 


Winsugno, Shane - 
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BIOGRAFIE 


Geboren te Brugge op 7 juli 

Studeert aan de Akademie te Brugge 

Sint-Lukasinstituut te Gent 

Hoger Instituut Schone Kunsten Antwerpen 

: Leraar Gustave Van de Woestyne 

Leert Constant Permeke kennen en werkt onder zijn leiding 


Eerste tentoonstelling te Brugge (Concertzaal) @- 


Gent, Cercle artistique et littéraire © 
Antwerpen, Galerij Akos ® 

Brugge, Stedelijk Museum ® 

Brussel, Art Jeune 

PRIJS ART JEUNE 

PRIJS GODECHARLE 

Brussel, Paleis voor Schone Kunsten ® 
Brussel, Art Jeune 

PRIJS ART JEUNE 

Antwerpen, Galerij Lamoriniére ® 
Brussel, Galerij Apollo @ 

Brussel, Jonge Belgische Schilderkunst 
Brussel, Galerij Dietrich ® 

Oostende, « Drie Viaamse schilders » 
Den Haag, Jonge Belgische Schilderkunst 
STUDIEBEURS VAN DE PRIJS VAN ROME 
Antwerpen, Hedendaagse Kunst 
Brussel, Paleis voor Schone Kunsten @ 
STUDIEBEURS SPANJE 

Tanger, Galerij Tarpin ® 

Brussel, Galerie du Cheval de Verre ® 
Sao Paolo, Biennale 

Keulen, Belgisch Huis 

STUDIEBEURS KONGO 

Leopoldville, Galerij Albert | 
Luluabourg ® Elisabethville @ Jadotville ® 
Knokke, « Strekkingen in de hedendaagse schilderkunst » 


1916 


1934 
1936 


1937 


1938 
1939 
1942 


1942 
1942 
1943 


A943 
1944 


1945 
1947 


1947 
1949 


1950 
1950 
1951 


1952 
1952 
1952 


BIOGRAPHIE 


Né a Bruges le 7 juillet 

Etudes a |’académie de Bruges 

Institut Saint-Luc 4 Gand 

Institut Supérieur des Beaux-Arts Anvers 
Professeur Gustave Van de Woestyne 


Fait la connaissance de Constant Permeke et travaille sous sa 


direction 


® Premiére exposition a Bruges (Salle des Concerts) 


® Gand, Cercle artistique et littéraire 
® Anvers, Galerie Akos 

® Bruges, Musée municipal 
Bruxelles, Art Jeune 

PRIX ART JEUNE 

PRIX GODECHARLE 

® Bruxelles, Palais des Beaux-Arts 
Bruxelles, Art Jeune 

PRIX ART JEUNE 

® Anvers, Galerie Lamoriniére 

® Bruxelles, Galerie Apollo 
Bruxelles, Jeune Peinture Belge 

® Bruxelles, Galerie Dietrich 
Ostende, « Trois peintres flamands » 
La Haye, Jeune Peinture’ Belge 
BOURSE DU PRIX DE ROME 
Anvers, Art contemporain 

© Bruxelles, Palais des Beaux-Arts 
BOURSE ESPAGNE 

® Tanger, Galerie Tarpin 

® Bruxelles, Galerie du Cheval de Verre 
Sao Paolo, Biennale 

Cologne, Maison Belge 

BOURSE CONGO ; 

Léopoldville, Galerie Albert fer 


- @ |uluabourg, @ Elisabethville, © Jadotville 
Knokke, « Tendances de la peinture contemporaine » 


sb27, 


Hamburg, Jonge Belgische Schilderkunst 

Leopoldville, Galerij Sint-Anna ® 

Ontmoet te Teneriffe de kunstcritici Eduardo WESTERDAHL en 
Alberto SARTORIS, met wie hij vriendschap sluit 

Puerto de la Cruz, Museum Eduardo Westerdahl ® 

: Barcelona, Galerij Layetana ® 

Ontmoet te Barcelona onder de vooruitstrevende kunstenaars de 
beeldhouwer SUBIRACHS 

Menton, Biennale 

Antwerpen, Galerij C.A.W. ® 

Den Haag, Beneluxhuis ® 


Brussel, Paleis voor Schone Kunsten ® 


Brugge, organiseert een tentoonstelling met de 


beeldhouwer Subirachs (Galerij Unicum) ~ 


Brengt de winter door te Parijs en ontmoet er Michel SEUPHOR 
en vele kunstenaars rond hem verenigd in de 

« réunions des Batignolles » 

Tervuren, Koloniaal Museum, inleiding van Alberto Sartoris ® 
’ Menton, Biennale 

Oostende, Stedelijk Museum ®@ 

Den Haag, « Facetten II », Gemeentemuseum 

Brussel, organiseert een tentoonstelling met Subirachs in de 
Galerie du Théatre de Poche 

Knokke, Casino, « Hedendaagse Vlaamse Schilderkunst » 
Antwerpen, Het Atelier ® 

Parijs, Salon de Mai 

Organiseert met K.N.ELNO de tentoonstelling 

« Vormen van Heden » in het Casino te Knokke 

Brussel, Galerij Les Contemporains ® 


Luik, A.P.1.A.W., gone de |’Emulation, inleiding van. 


Leon KOENIG ® 

Wordt belast met de artistieke leiding van de sectie kunst in het 
Paviljoen van Kongo op de Wereldtentoonstelling te Brussel 

= Brussel, Expo 58, Paviljoen 7 

Brussel, Expo 58, Paviljoen van Kongo 

Parijs, « Salon des. Réalités Nouvelles », Musée d’art Moderne 
Naar aanleiding van de 20ste verjaardag van zijn eerste tentoon- 
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1953 


1953 


1954 


1955 
1956 


1957 


1958 


Hambourg, Jeune peinture belge | 

® Léopoldville, Galerie Saint-Anne 

Rencontre & Ténériffe les critiques d’art Eduardo WESTERDAHL 

et Alberto SARTORIS avec lesquels il se lie d’amitié © 

® Puerto de la Cruz, Musée Eduardo Westerdahl 

@ Barcelone, Galerie Layetana 

Rencontre 4 Barcelone le jeune sculpteur 

SUBJRACHS parmi les artistes d’avant-garde 

Menton, Biennale 

® Anvers, Galerie C.A.W. 

@ La Haye, Maison Benelux 

® Bruxelles, Palais des Beaux-Arts 

Bruges, organise une exposition avec Subirachs 

(Galerie Unicum) 

Passe l’hiver & Paris et y rencontre Michel SEUPHOR et de nom- 

breux artistes. groupés autour de lui aux «réunions des 

Batignolles » 

® Tervuren,: Musée du Congo, Préface d’Alberto Sartoris 

Menton, Biennale 

® Ostende, Musée communal 

La Haye, « Facetten I] », Musée communal 

Bruxelles, oganise une exposition avec Subirachs pour la Galerie 

du Théatre de Poche 

Knokke, Casino, « Hedendaagse Vlaamse Schilderkunst » 

® Anvers, Het Atelier 

Paris, Salon de Mai 

Organise avec K.N. ELNO l'exposition « Esthétique d’aujourd’hui », 

Knokke, Casino ~ 

®@ Bruxelles, Galerie Les Contemporeins 

© Liége, A.P.I.A.W., Salle de l’Emulation, présenté par 

Léon KOENIG 

Est chargé de la direction artistique de la section art du pavillon 

du Congo & |’exposition universelle de Bruxelles 

Bruxelles, Expo 58, Pavillon 7 

Bruxelles, Expo 58, Pavillon du Congo 

Paris, « Salon des Réalités Nouvelles », Musée d’Art Moderne 

A l'occasion du 20e anniversaire de sa Ire exposition le centre 
~ 


Stelling organiseert het onafhankelijk kultureel forum RAAKLIJN 
een grote tentoonstelling Luc Peire in het Concertgebouw te Brugge. 
Inleiding Jan WALRAVENS 

+ : Vestigt zich te Parijs 
Dendermonde, Celbeton, inleiding van Ivo MICHIELS ®@ 
Barcelona, Salon de Mai 

Parijs, « Salon des Réalités Nouvelles » 

Blankenberge, « Kontrast » 

Gent, De Warande ® 

Barcelona, «53° Promocion Architectura », Sala Gaspar 
Minster, « Internationale Malerei », Wolfram Aeschenbach 

Eerste tentoonstelling te Parijs, Galerie Hautefeuille, inleiding 
a van Michel Seuphor ® 

Chicago, Arts Club 

Notre Dame, University 

Toledo, Museum cf Art 

Cincinnati, Contemporary Art Center 

Minnesota, « Belgian Painters », University 

Ontmoet Henri CHOPIN, werkt mede aan het tijdschrift 

« Cinquiéme Saison » en realiseert « objectieve gedichten » met 
teksten van Henri CHOPIN, Edmond HUMEAU, Pierre GARNIER en 
Michel SEUPHOR 

Tokyo, Zesde Biennale 

Bogota, overzichtelijke tentoonstelling ® 

1951-1961 in de Biblioteca Luis-Angel-Arango, met inleiding van 
Casimiro EIGER 

Antwerpen, « G 58 », Hessenhuis 

Oostende, Feestpaleis 

Knokke, « Kunstbezit in ieders bereik », Casino 

Parijs, « Salon des Réalités Nouvelles » 

GROTE PRIJS VOOR SCHILDERKUNST VAN DE STAD OOSTENDE 
GROTE PRIJS VOOR SCHILDERKUNST VAN DE STAD KNOKKE 
Londen, « 50 peintres des Réalités Nouvelles », Dryan Gallery 
Londen, « Abstract Variation || », Paris Gallery 

Parijs, « Poésie objective », Galerie Art de France 

a Parijs, Medestichter van de groep « Mesure » 

Parijs, « Peinture construite », Galerie Hautefeuille 


1959 


1960 


1961 


1961 
1961 


culturel RAAKLIJN organise une grande exposition Luc Peire a 
la Salle des Concerts 4 Bruges, présentée par Jan WALRAVENS 


Se fixe & Paris 

® Dendermonde, Celbeton, présentée par Ivo MICHIELS 
Barcelone, Salon de Mai 

Paris, « Salon des Réalités Nouvelles » 

Blankenberge, « Kontrast » 

® Gand, De Warande 

Barcelone, « 53° Promocion Architectura », Sala Gaspar 

Minster, « Internationale Malerei », Wolfram Aeschenbach 

® Premiére exposition 4 Paris & fa Galerie Hautefeuille, 

préface de Michel Seuphor 

Chicago, Arts Club 

Notre Dame, University 

Toledo, Museum of art 

Cincinnati, Contemporary Art Center 

Minnesota, « Belgian Painters », University 

Rencontre Henri CHOPIN, collabore a la revue « Cinquiéme 
Saison » et réalise des « poésies objectives » avec textes d’Henri 
CHOPIN, Edmond HUMEAU, Pierre GARNIER et Michel SEUPHOR 


Tokyo, 6e Biennale 
© Bogota, rétrospective 1951-1961 a Ja Biblioteca Luis-Angel- 
Arango, présentée par Casimiro EIGER 


Anvers, « G 58 », Hessenhuis 

Ostende, Salle des fétes 

Knokke, « Kunstbezit in ieders bereik », Casino 
Paris, « Salon des Réalités Nouvelles » 

GRAND PRIX DE PEINTURE DE LA VILLE D’OSTENDE 
GRAND PRIX DE PEINTURE DE LA VILLE DE KNOKKE 
Londres, « 50 peintres des Réalités Nouvelles », Dryan Gallery 
Londres, « Abstract Variation I! », Paris Gallery 

Paris, « Poésie objective », Galerie Art de France 
Paris, Membre fondateur du groupe « Mesure » 

Paris, « Peinture construite », Galerie Hautefeuille 
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Parijs, «Art abstrait formel », Galerie Hautefeuille 
Roeselare, Galerij Carlos de Meester ® 

leper, Zaal Britannicus, inleiding van Jan D’'HAESE ® 
Antwerpen, Galerij Dorekens ® 

Rennes, « Groupe Mesure », Museum 
Kaiserslautern, Museum 

Ludwigshafen, Museum 

Parijs, « Salon des Réalités Nouvelles » 

Rijsel, « 50 artistes des Réalités Nouvelles » 

Dijon, « Confrontation » 

Ceret, « Art construit », Museum 

Kortrijk, « Visie 62 » 

Parijs, « Salon Comparaisons » 

Wenen, « Comparaison-Pariser Malerei » 

Wenen, « Belgische Malerei seit 1900 », 

Museum des 20. Jahrhunderts 

Gent, Forum 

Parijs, « CEil de boeuf », Galerie 7 

Parijs, « Salon des Réalités Nouvelles » 


Parijs, « Poésie objective », Galerie Riquelme. 


Wetteren, Galerij Drieghe ® 

Gent, « Forum » 

Leverkusen, « Groupe Mesure » 

Parijs, « Salon Comparaisons » 

Nice, « Sélection du Salon Comparaisons », 

Palais de la Méditerranée 

Antwerpen, « Abstrakte Kunst in Vlaanderen » Hessenhuis 
Washington, « Contemporary painting in Belgium », 
Corcoran Gallery 

Sao Paolo, Biennale « Ecole de Paris » 

Parijs, « Esquisse d’un salon », (Galerie Denise René) 
Kopenhagen, « Esquisse d’un salon » 

Antwerpen, Galerij Campo 

——— Stuttgart, Kunstverein 

= Lyon, « Confrontation » 

Londen, « Paintings of sensibility », The Paris Gallery 
Realiseert met Henri CHOPIN en Tjerk WICKY de film « Pache 
de nuit » (SIGNAL prijs voor de experimentele film, 1963) 
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1962 


1963 


Paris, « Art abstrait formel », Galerie Havtefeuille 

@ Roulers, Galerie Carlos de Meester 

@ Ypres, Salle Brittannicus, présentée par Jan D’HAESE 
® Anvers, Galerie Dorekens 

Rennes, « Groupe Mesure », Musée 

Kaiserslautern, Musée © 

Ludwigshafen, Musée 

Paris, « Salon des Réalités Nouvelles » 

Lile, « 50° artistes des Réalités Nouvelles » 


Dijon, « Confrontation » 
' Ceret, « Art construit », Musée ~ 8 : 


Courtrai, « Visie 62 » ‘ 

Paris, « Salon Comparaisons » 

Vienne, « Comparaison-Pariser Malerei » 
Vienne, « Belgische Malerei seit 1900 », 
Museum des 20. Jahrhunderts 

Gand, Forum 


Paris, « CEil de Boeuf », Galerie 7 


Paris, « Salon des Réalités Nouvelles »° 

Paris, « Poésie objective », Galerie Riquelme 

© Wetteren, Galerie Drieghe 

Gand, « Forum » : > 
Leverkusen, « Groupe Mesure » 

Paris, « Salon Comparaisons »- 

Nice, «Sélection du Salon Comparaisons », 

Palais de Ja Méditerranée 

Anvers, « Abstrakte Kunst in Vlaanderen » Hessenhuis 
Washington, « Contemporary painting in Belgium », 
Corcoran Gallery 

Sao Paolo, Biennale « Ecole de Paris » 

Paris, « Esquisse d’un salon », Galerie Denise René 
Copenhague, « Esquisse d’un salon » 

Anvers, Galerie Campo 

Stuttgart, Kunstverein 

Lyon, « Confrontation » 

Londres, « Paintings of sensibility », The Paris Gallery 
Réalise avec Henri CHOPIN et Tjerk WICKY le film « P&che de 
nuit ® (Prix SIGNAL du film expérimental, 1963) 
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Parijs, « Salon des Réalités Nouvelles » 

~ Parijs, « Salon Comparaisons » 

Parijs, Galerie Riquelme 

~ Menton, Biennale 

Parijs, Galerie Synthése 

FLOREAL PRIJS VAN DE BIENNALE VAN MENTON 
Denver, The Denver Art Museum 

San Francisco, Museum of Art 

Los Angeles, Municipal Art Commission 

St.-Louis, City Art Museum 

Parijs, samen met SUBIRACHS, Galerie Maywald 

Munchen, « Sélection du Salon Comparaisons » 

“Namen, « Sélection du Salon des Réalités Nouvelles » 
Parijs, « Salon d’Art Sacré » 

Saint Etienne, « 50 ans de collage », Museum 

Parijs, « 50 ans de collage », Louvremuseum, Pavillon Marsan 
Antwerpen, « Abstrakte kunst in Vlaanderen » Hessenhuis 
Neemt opnieuw de graveerkunst ter hand in de ateliers Lacouriére 
te Parijs 

Brussel, Gravures, Galerij La Prove 

Frankfurt, Hans Dornbuch ® 

Parijs, « 0-3 », Galerie Casanova 

Mullem, Galerij Edwige Leyman 

Brussel « 50 ans d’amitiés littéraires et artistiques franco-belges » 
Eindhoven, « Abstrakte Kunst in Vlaanderen » 

Stedelijk van Abbe Museum 

Zwitserland, Chateau de la Sarraz 

Parijs, Salon des Comparaisons 

Parijs, Salon des Réalités Nouvelles 

Heidelberg, Institut frangais, inleiding van H. WIEDERHOLD 
Parijs, Galerie Davray 

Bielefeld, « Mesure », Museum 

: Witten, « Mesure », Markisches Museum 

Wetteren, « 10 graveurs des ateliers Lacouriére », 

Galerij Drieghe 

se leper, « 10 graveurs », Galerij Britannique 

Rio de Janeiro, « Sélection du Salon Comparaisons » 


1964 


1964 


1965 


Paris, « Salon des Réalités Nouvelles » 

Paris, « Salon Comparaisons » 

Paris, Galerie Riquelme 

Menton, Biennale 

Paris, Galerie Synthese 

PRIX FLOREAL DE LA BIENNALE DE MENTON 
Denver, The Denver Art Museum 

San Francisco, Museum of Art 

Los Angeles, Municipal Art Commission 

St.-Louvis, City Art Museum . 

© Paris, avec SUBIRACHS, Galerie Maywald 

Munich, « Sélection du Salon Comparaisons » 

Namur, « Sélection du Salon des Réalités Nouvelles » 
Paris, « Salon d’Art Sacré » 

Saint Etienne, « 50 ans de collage », Musée 

Paris, « 50 ans de collage », Musée du Louvre, Pavillon Marsan 
Anvers, « Abstrakte kunst in Vlaanderen » Hessenhuis 
Se remet & la gravure aux ateliers Lacouriére & Paris 


Bruxelles, Gravures, Galerie La Prove 

@ Frankfurt, Hans Dornbuch 

Paris, « 0-3 », Galerie Casanova 

Mullem, Galerie Edwige Leyman 

Bruxelles, «50 ans d’amitiés littéraires et artistiques franco-belges» 
Eindhoven, « Abstrakte Kunst in Vlaanderen », 

Stedelijk van Abbe Museum 

Suisse, Chateau de fa Sarraz 

Paris, Salon des Comparaisons 

Paris, Salon des Réalités Nouvelles 

Heidelberg, Institut frangais, présentée par H. WIEDERHOLD 
Paris, Galerie Davray 

Bielefeld, « Mesure », Musée 

Witten, « Mesure », Markisches Museum 

Wetteren, « 10 graveurs des ateliers Lacouriére », Galerie Drieghe 


Ypres, « 10 graveurs », Galerie Britannique 
Rio de Janeiro, « Sélection du Salon Comparaisons », 
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Sao Paolo, Belo Horizonte 
Hamburg, « Kleine Formate aus Paris », 
Galerie Helmut von der Hohe 
Brugge, Financieringsbank ® 
Outrijve, Alta Ripa, inleiding Jaak FONTIER ® 
Roeselare, Galerij Carlos de Meester ®@ 
Brussel, Studio 65 ®@ 
_Rio de Janeiro, « 45 Anos de arte Belga », Museu de arte moderna 
Wetteren, « Essentie 65 », Galerij Drieghe 
Rio de Janeiro, Museu de Arte moderna, 
inleiding van Michel SEUPHOR ® 
Lorient, « Diversité de |’abstraction », inleiding van Robert VRINAT 
New-York, Graphic Heights 
Rio de Janeiro, Sao Paolo, Belo Horizonte 
« Sélection du Salon Comparaisons » 
Brugge, « 10 graveurs », Raaklijn 
Roeselare, Galerij Carlos de Meester 
Washington, Henry Gallery 
Detroit, Hudson Gallery 
Toronto, Moos Gallry 
Hamburg, Dorling Galerie, inleiding van Jan VAN DER HOEVEN 
en Horst KOSSATZ ® 
Mullem, Galerij Leyman ®@ 
Parijs, Salon de Mai 
Parijs Galerie Riquelme ® 
Skoplje, Belgrado, « 80 ceuvres du Salon de mai », Museum 
; Menton, Biennale 
Istamboel, « Ecole de Paris, Museum, 
inleiding van Suzanne DE CONINCK 
Aalst, Belgische Graveerkunst 
Leuven, Museum 
Turku, Tampere, « Peinture contemporaine en France » 
Utrecht, « Belgische Schilderkunst van 1890 tot heden », 
enh Centraal Museum 
Rio de Janéiro, « Petit format », Galerie Relevo 
© = persoonlijke tentoonstelling ; ; 
de andere zijn groepstentoonstellingen. 
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1966 


Sao Paolo, Belo Horizonte 

Hambourg, « Kleine Formate aus Paris », 

Galerie Helmut von der Hdhe ) 
@ Bruges, Financieringsbank 

® Outrijve, Alta Ripa, présentée par Jaak FONTIER 

® Roulers, Galerie Carlos de Meester 

@ Bruxelles, Studio 65 


Rio de Janeiro, « 45 Anos de arte Belga », Museu de arte moderna 


Wetteren, « Essentie 65 », Galerie Drieghe 
® Rio de Janeiro, Museu de Arte moderna, 
préface de Michel SEUPHOR 
Lorient, « Diversité de |’abstraction », présentée par Robert VRINAT 
New-York, Graphic Heights 
Rio de Janeiro, Sao Paolo, Belo Horizonte, 
« Sélection du. Salon Comparaisons » 
Bruges, « 10 graveurs », Raaklijn 
Roulers, Galerie Carlos de Meester 
Washington, Henry Gallery 
Detroit, Hudson Gallery 
Toronto, Moos Gallery . : 
@ Hambourg, Dérling Galerie, présentée par Jan VAN DER 
HOEVEN et Horst KOSSATZ = 
®@ Mullem, Galerie Leyman 
Paris, Salon de Mai 
@ Paris, Galerie Riquelme 
Skoplje, Belgrado « 80 ceuvres du Salon de Mai », Musée 
Menton, Biennale 
Istanboul, « Ecole de Paris», Musée, 
présentée par Suzanne DE CONINCK 
Alost, Belgische Graveerkunst 
Louvain, Musée 
Turku, Tampere, « Peinture contemporaine en France » 
Utrecht, « Belgische Schilderkunst van 1890 tot heden », 
Centraal Museum 
Rio de Janeiro, « Petit format », Galerie Relevo 
® = exposition particuliére ; 

les autres étant des expositions de groupe 
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